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Cuvant introductiv

in anul 2018, Domnul Prof. univ. dr. Dan Minuca ar fi implinit 80 de ani.
Pentru a-i omagia atat activitatea neostoita de cercetator, din 1963, la Institutul de
Filologie Roména ,,A. Philippide” — Filiala din Iasi a Academiei Romane (pe care I-
a condus intre 1990 si 2009), cat si cea de dascal la Catedra de Literaturda Romana
,,@. Ibraileanu” a Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” din lasi, unde a format
generatii de discipoli, am considerat necesara editarea volumului Dan Ménuca 80.
In memoriam, ca un gest modest de gratitudine intelectuala.

Le multumim colaboratorilor din tard si din strdinatate care ne-au trimis
articolele pe care le veti citi in aceasta carte. Participarea lor la alcatuirea volumului
este o forma de recunoastere a contributiei alese a Domnului profesor Dan Manuca
la tot ceea ce Inseamna cultura autentica.

Nu numai in spatiul academic iesean, numele Domniei-Sale a fost si va
ramane un garant al valorii. Decesul survenit pe data de 7.V.2017 a pus capat unei
cariere dedicate studiului si unor efervescente preocupari intelectuale. Dar suntem
siguri ca eforturile sale de a valoriza literatura si cultura romana in contextul
dimensiunilor europene si universale ale cercetarilor de specialitate vor ramane
repere pentru studiile ulterioare in domeniu.

Ofelia Ichim”
Emanuela Ilie*
Marius-Radu Clim™*

* Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide” — Filiala din Iasi a Academiei Romane.

** Catedra de Literaturd Roména ,,G. Ibriileanu”, Facultatea de Litere, Universitatea ,,Alexandru
Ioan Cuza” din Iasi.

*** Institutul de Filologie Romani ,,A. Philippide” — Filiala din Iasi a Academiei Romane.






MANUCA, Dan (20.V.1938, Dolhesti, j. Suceava — 7.V.2017, Iasi), critic si istoric
literar. Este fiul Teodorinei Manucd (n. Manoliu), invatatoare, si al lui Mihai
Manuca, preot, autor a numeroase studii despre istoria Bisericii Ortodoxe Romane.
Urmeazi la lasi scoala primari si gimnaziul, apoi Liceul Internat (1948—1955). Intre
1955 si 1960 frecventeaza, tot aici, cursurile Facultatii de Filologie a Universitatii
,»Al 1. Cuza”. Dupa absolvire a fost zilier la Arhivele Statului, traducator la
Biblioteca Judeteana ,,Gh. Asachi” din lasi, profesor de limba romana, zoologie si
cunostinte agricole la scolile din Podu Iloaiei si Prigorenii Mari, judetul Iasi. in 1963
este angajat cercetator la sectorul de istorie literara al Centrului de Lingvistica,
Istorie Literara i Folclor al Academiei Romane (Filiala Iasi), unde a parcurs toate
treptele ierarhice. A obtinut titlul de doctor in filologie in anul 1974 la Facultatea de
Filologie a Universitatii ,,Al. I. Cuza” din lasi. Intre 1990 si 2009 a fost director al
institutiei, devenita Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”. Profesor din
1994, la Catedra de istoria literaturii romane a Facultatii de Litere a Universitatii
Al 1. Cuza”, este aici si conducator de doctorat. Primele articole de critica literard
si cele dintéi traduceri i-au aparut in revista manuscrisa samizdat ,,Cuvantul nostru”,
scoasd de studentii filologi ieseni in 1957-1958. In presa tiparita publicd pentru
intaia oara in ,,Iagul literar” (1959), revista la care a continuat sa scrie in mod curent.
Debuteaza editorial in 1966, cand ingrijeste sectiunea ce cuprinde scrisorile lui Paul
Zarifopol din primul volum al editiei Scrisori catre G. Ibraileanu. Mai este prezent
cu studii, articole, cronici si recenzii la ,,Convorbiri literare” (unde din 2001 a fost
redactor-sef adjunct si a sustinut rubrica ,,Critica criticii”), ,,Romania literard”,
,»Adevarul literar si artistic”, ,,Luceafarul”, ,,Ramuri”, ,,Ateneu”, ,Revista de istorie
si teorie literara”, ,,Anuar de lingvistica si istorie literard”, ,,Cahiers roumains
d’études littéraires”, ,,Cronica”, ,,Dacia literara”, ,,Revista romana”, ,,Collegium”,
»Analele stiintifice ale Universitatii «Al. 1. Cuza» din lasi”, ,,Limba romana”
(Chisinau, a fost membru in colegiul redactional), ,,Revista de lingvistica si stiin{a
literara” (Chisinau), ,,Beitrige zur deutschen Kultur” s.a. In 1999 a participat la
alcatuirea prestigioasei exegeze Patrimoine littéraire européen, aparuta la Bruxelles
si Paris, cu articole despre Mihai Eminescu, Ion Creanga si I.L. Caragiale. A fost
distins cu Premiul ,,B.P. Hasdeu” (1975), cu Premiul ,,Timotei Cipariu” (ex aequo,
1979) si cu Premiul ,.B.P. Hasdeu” (ex aequo, 2006), acordate de Academia
Romand, cu premiile revistelor ,,Ateneu” (1993) si ,,Convorbiri literare” (1998),
Premiul Uniunii Scriitorilor, Filiala Iasi (1999, 2008), Premiul Fundatiei Nationale
,,G. Calinescu” (2008) s.a. De asemenea, a fost distins, in 2004, cu Ordinul Meritul
Cultural in grad de Comandor si in 2012 cu Medalia ,,Mihai Eminescu”, acordata de
Presedintele Republicii Moldova.

La inceput M. a fost atras de critica de intdmpinare, orientandu-se mai cu seama spre
poezie (Marin Sorescu, Nichita Stanescu s.a.). De altfel, a si sustinut in ,,lasul
literar” (1966—1967) o rubrica in care analiza poeziile aparute in presa literara.
Treptat s-a desprins de critica foiletonistica, ale carei procedee nu le-a parasit insa
niciodata: scrisul sau este marcat de asociatii care se doresc pregnant expresive si de
folosirea resurselor continute in impresia imediati. Indreptindu-se catre istoria
literara, a ales la inceput calea unui pozitivism pe care a incercat si il atenueze prin
comentarii detasate. Studiile din Argumente de istorie literara (1978) valorificd o
sumd de inedite decisive pentru biografia lui Titu Maiorescu, Vasile Alecsandri,



Dan MANUCA

Ionica Tautu, lon Popovici-Banateanul. Un volum intitulat Scriitori junimisti (1971)
aduce contributii utile la cunoasterea scriitorilor minori din societatea ieseana
Junimea, precum lon Pop-Florantin, Leon Negruzzi, loan lanov, Anton Naum, a
caror valoare, din necesititile demonstratiei, este uneori supralicitatad. Editia
Documente literare junimiste (1973) include un numar mare de inedite provenind de
la aceiasi autori. La Dictionarul literaturii romdne de la origini pana la 1900
(1979), lucrare din a cérei comisie de coordonare si revizie a facut parte, ca si la
Dictionarul general al literaturii romdne (1-VII, 2004-2009), M. a redactat aproape
toate articolele referitoare la socictatea Junimea si la membrii acesteia, intre care
medalioanele despre Titu Maiorescu, lacob Negruzzi, Vasile Pogor, Theodor
Rosetti, revista ,,Convorbiri literare” s.a. Preocuparea pentru Junimea provine din
necesitatea de a incerca si explice mentalitatea care a determinat optiunile
membrilor societatii, considerate hotaratoare pentru integrarea culturii si a literaturii
romane in spiritualitatea europeand modernd. Dar contributia esentiald a lui M. la
cunoasterea aprofundatad a junimismului este ilustrata de Critica literara junimista
(1864—1885) (1975). Lucrarea studiaza structura sistemului critic elaborat de
societatea ieseand, privit atat in contextul epocii, cat si in acela al literaturii romane
de pana la 1900. In viziunea autorului, la Junimea critica literard are un fundament
cultural solid, pentru a putea raspunde solicitarilor momentului de crizd prin care
trecea cultura. Exegetul considerd ca accentuarea specificitatii valorii artistice,
insistenta asupra principiilor realismului, asupra logicii artistice, a coerentei imaginii
si asupra adecvarii limbajului sunt principalele elemente promovate de junimism,
curent care si-a dovedit eficienta si prin aplicarea consecventa a propriilor reguli. M.
relevda cd Junimea si-a intemeiat scoala criticd si pe un sistem formal §i este de
parere ca acesta a fost intregit de un corp amplu de elemente de deontologie, proces
care a contribuit la dezvoltarea criticii literare romane moderne. In 2000 el a reluat si
amplificat cercetarea din 1975, prefatand-o cu o ampld introducere referitoare la
critica premergatoare celei junimiste si introducind capitolele excluse anterior de
cenzurd. Apreciind ca pentru literatura roména secolul al XIX-lea reprezinta o etapa
determinanta in consolidarea orientérii catre sistemul literar european modern, M. 1i
consacra alte studii, intre care Lectura si interpretare. Un model epic (1988), dedicat
inceputurilor romanului roménesc. Modelul epic identificat este bonus pastor si s-ar
fi constituit dintr-o imbinare a structurilor epice europene curente cu elemente
literare autohtone de mare circulatie, precum epistolaritatea, retorica, dramaturgia
istorica si baladescul. Demonstratia se Intemeiaza pe argumente literare, culturale si
de istoria mentalitatilor, plecandu-se atat de la paradigme intertextuale, cat si de la
posibilitatile oferite de interactiunea dintre ,lectura” textului de baza si
minterpretarea” lui. Opera si viata lui M. Eminescu au constituit o preocupare
constantd a exegetului. Pelerinagj spre fiinta (1999) este un ,eseu asupra
imaginarului poetic eminescian” condus de principiul diacroniei. Autorul apreciaza
ca opera lui Eminescu reprezintd una dintre cele mai radicale drame ale cunoasterii
propuse de cultura romana. O idee criticd a lui Tudor Vianu, , lirica rolurilor”, este
valorizatd aici prin stabilirea unui parcurs ontologic alcatuit din trei cercuri:
Destinul, Legenda si Fiinta. Fiecare este compus, la randul lui, din protagonisti
numiti invatacei (evoluand, pe rand, in Novice, Discipol si Hyperion), initiator
prohibitiv (numit Célduza, Mag si Batran), feminitate ambivalenta (constituitd din
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Ondina §i Marta, Sofia si Poesis, Catalina si Tomiris), precum si dintr-un spatiu
adecvat (numit Sara pe deal, Locus amoenus i Sfera). Perspectiva diacronica,
dedusa din investigarea antumelor si a postumelor, urmareste sa acrediteze ideea ca
Eminescu s-a desprins de experienta conjuncturald si s-a adancit In cunoasterea
fiintei, realizatd printr-o recuzare totald a cotidianului. Preludnd unele elemente din
eminescologia anterioara, studiul le Intregeste printr-o interpretare proprie, deseori
in contradictie cu locurile comune, deoarece se are mereu in vedere gandirea poetica,
si nu pe aceea filosoficd, a artistului. Volumul Oglinzi paralele (2008) cuprinde
,secvente” referitoare la existenta poetului si a omului Eminescu, la relatiile acestuia
cu societatea timpului, la raporturile cu literatura autohtona si cu aceea europeana.
Un amplu capitol este dedicat cauzelor care au dus la aparitia caracterizarii lui
Eminescu drept ,,poet national” si la impreciziile rezultate din folosirea abuziva a
acesteia. Polemica, exegeza intitulatd Liviu Rebreanu sau Lumea prezumtivului
(1995) respinge opinii mai vechi, care considerau personajele rebreniene drept
primitive. Pe de altd parte, studiul, articulat pe argumente naratologice si
psihanalitice, considera epicul rebrenian drept unul impur din punctul de vedere al
realismului, intrucat contine accente romantice si de melodrama. M. distinge o
schema epicd omogena si coerentd, vizibila pretutindeni si structurata in jurul relatiei
dintre Tmplinirea prin eros si pulsiunile suicidare. Din aceasta perspectiva, Rascoala,
de exemplu, este acreditatd drept un discurs despre mitologia personajului, iar
dorinta de pamant drept o aspiratie spre tanatic. In opozitie cu interpretarile
traditionale se situeaza si Introducere in opera lui I. Al. Bratescu-Voinesti (1997),
unde nuvelistica acestui scriitor este vazutd ca o posibilitate de afirmare a ezitarii
funciare intre claustrare, intimitate si conformism, avand ca rezultat insingurarea
naratorului in limbaj. Metoda practicatd de M. este indatoratd unor elemente de
naratologie, psihanalizd, sociologie, estetica receptdrii, istoria mentalitatilor,
stilistica. El nu se opreste asupra unei metodologii anume, fiind de parere ca nici una
nu poate descifra, singura, sensurile multiple ale textului. Principiul va fi aplicat si in
Analogii. Constante ale istoriei literare romdnesti (1995) si Perspective critice
(1998), unde sunt reunite studii despre Varlaam, Costache Negruzzi, lon Creanga,
Eugen Barbu, Marin Preda, Petru Dumitriu, Titus Popovici, Marin Sorescu, despre
literatura dialectala sau despre cea din Basarabia, in tentativa de a afla ,,constante”
intemeiate pe procese analogice. Interesat de literatura romana din afara granitelor
actuale, M. a propus includerea acesteia in cuprinsul a ceea ce se numeste ,,literatura
romand generald”, careia i-a dedicat volumul Literatura, identitate si regionalism
(2012). El respinge, ca nefondata, impartirea literaturii roméne pe regiuni geografice
folosindu-se criteriile geo- si socio-politicii §i ignorandu-se trasdturile comune
afirmate si dezvoltate de-a lungul istoriei.

., Spirit mai degraba germanic, exact si limpede in judecati, aplicat cu persuasiune
si metoda la opera (si autor), in care e inclinat sa determine «schemey, «roluriy si
«functiiy (si bineingeles abaterile de la acestea), Dan Manuca e omul sistemelor
bine conturate si avand un statut autotelic. Ca sa descifreze semnificatii i sa explice
fenomene, exegetul inchide si se inchide in cercuri, evoludnd concentric in
demonstratii”.

MIHAI CIMPOI
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SCRIERI: Scriitori junimisti, lasi, 1971 (ed.2, lasi, 2005); Critica literara junimista (1864—
1885), 1asi, 1975; ed. (Principiile criticii literare junimiste), lagi, 2000; Argumente de istorie
literara, lasi, 1978; Dictionarul literaturii romdne de a origini pand la 1900 (in colaborare),
Bucuresti, 1979; Pe urmele lui Mihail Sadoveanu, Bucuresti, 1982; Lectura si interpretare.
Un model epic, Bucuresti, 1988; Liviu Rebreanu sau Lumea prezumtivului, lasi, 1995;
Analogii. Constante ale istoriei literare romdnesti, lasi, 1995; Introducere in opera lui I. Al
Bratescu-Voinesti, Bucuresti, 1997; Perspective critice, lasi, 1998; Pelerinaj spre fiinta.
Eseu asupra imaginarului poetic eminescian, lasi, 1999; Opinii literare, Bucuresti, 2001;
Literatura si ideologie, lasi, 2005; Restituiri (Critica criticii), lasi, 2007; Oglinzi paralele
(Secvente eminesciene), Bucuresti, 2008; Literaturd, identitate si regionalism, lasi, 2012,
Editii: Scrisori catre G. Ibrdileanu, 1, pref. Al. Dima si N. 1. Popa, Bucuresti, 1966 (in
colaborare); Documente literare junimiste, pref. edit., lasi, 1973; lacob Negruzzi, Jurnal, tr.
Horst Fassel, pref. edit., Cluj-Napoca, 1980; Constantin Sporea, Memorii (1876—1954), pref.
edit., Tasi, 2001 (in colaborare cu Horst Fassel).

Repere bibliografice: Nicolae Balota, ,, Scriitori junimisti”, RL, 1971, 38; Zaciu, Bivuac,
119-133; Al. Dobrescu, ,, Critica literara junimista”, CL, 1975, 10; Dictionarele literare i
locul lor in cadrul culturii romdnesti contemporane, ALIL, t. XXVII, 1979-1980; Serban
Cioculescu, Caile Sfinxului, RL, 1988, 53; Cornea, Semnele, 23-28, 98—105, 267, 310-311;
Florin Faifer, [ntre neindoielnic si prezumtiv, TP, 1996, 1; Mircea Popa, Virtutile istoricului
literar, TR, 1996, 14; Teodor Vargolici, O noua viziune asupra lui I. Al Bratescu-Voinesti,
ALA, 1998, 418; Al. Sandulescu, ,, Pelerinaj spre fiinta”, ALA, 2000, 509-511, 513; Dict.
scriit. rom., 111, 154-155; Cimpoi, Critice, 1, 103—111, 111, 44-50, VII, 44—49; Holban,
Portrete, 1, 398-404; Alex. Stefanescu, ,, Dictionarul general al literaturii romdne”, RL,
2005, 2; Boldea, Virstele, 140—142; Horst Fassel, ,, Scriitori junimisti” und ,, Literatura i
ideologie”, ,Estudios Filologicos Alemanes” (Sevilla), 2006; Aurelia Rusu, Eminescu.
Orizonturi succesive, Cluj-Napoca, 20006, p. 113—120; Holban, Isz. lit., 111, 130—138; Cassian
Maria Spiridon, /01 dialoguri in libertate, Bucuresti, 2007, 273-286; Burlacu, Texistente, 1,
246-248; Constantin Acosmei, Catinca Agache, Catalin Bordeianu, Dan Manuca.
Bibliografie, lasi, 2008; [Dan Manuca), LRC, 2008, 3—4, ,,Philologica Jassyensis”, 2008, 1
(grupaje speciale); Manolescu, Istoria, 342—343; Daniel Cristea-Enache, Documente,
argumente, CLT, 2009, 36, 38; Iulian Costache, ,,Oglinzi paralele”, ,Philologica
Jassyensia”, 2009, 1; Ioan Dersidan, Romanul , Aglaia”, F, 2012, 9; Mircea Muthu,
Identitate §i regionalism literar, TR, 2012, 244,

Remus ZASTROIU

(Articol din Dictionarul General al Literaturii Romadne, ed. 2, coord. Acad. Eugen
SIMION)
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Eugen Simion, vol. 1-7, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2004—
2009.

Dictionarul Literaturii Roméne, coordonator general Acad. Eugen Simion, vol -
I, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic Gold, 2012.

I11. Editii ingrijite

Scrisori citre G. Ibraileanu, vol. 1, editie ingrijitda de M. Bordeianu, Gr. Botez, 1.
Lazarescu, Dan Manuca si Al. Teodorescu, prefatd de Al. Dima si N. L
Popa, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1966, 305 p. (capitolul ,,Paul
Zarifopol”, p. 261-305).

Documente literare junimiste, lasi, Editura Junimea, 1973, 280 p.

Iacob Negruzzi, Jurnal, prefatd de Dan Manuca, traducere din limba germana de
Horst Fassel; note de Dan Manuca si Horst Fassel, Cluj-Napoca, Editura
Dacia, 1980, 288 p.

Constantin Sporea, Memorii (1876-1954), editie ingrijitd si adnotatd de Horst
Fassel si Dan Manuca; prefatda de Dan Manuca, lasi, Editura Timpul, 2001,

287 p.
IV. Studii si articole in periodice
X 1957
Tertine acre: [versuri]. In: Cuvintul nostru, nr. 1 (mar. 1957), p. 48 (semnat:
Dracula).

Fapt divers: [prozi]. In: Cuvintul nostru, nr. 3 (oct. 1957), p. 32-35 (semnat: d.m.).

Texte inedite. Din literatura veche roméneasci: [pamflet]. in: Cuvintul nostru, nr.
3 (oct. 1957), p. 40—45 (semnat: Logofatul Dracula).

Texte inedite. Din literatura veche romaneasci: [pamflet]. in: Cuvintul nostru, nr.
4 (nov. 1957), p. 33—41 (semnat: Logofatul Dracula).

1958
Fara titlu: [prozi]. In: Cuvintul nostru, nr. 1(6), (mar. 1958), p. 38—41 (semnat:
Dracula).
Schilodul: [prozi]. In: Cuvintul nostru, nr. 1(6), (mar. 1958), p. 33-37 (semnat:
d.m.).
1959

Gramatica manuscrisi a comisului Ionici Tautu. In: Studii si cercetari stiintifice
— Filologie, an. 10, fasc. 1-2 (1959), p. 140-144.
Probleme actuale ale literaturii in discutia criticilor din R. P. Chinezi. In: Iasul
literar, an. 10, nr. 5 (mai 1959), p. 106-107.
1961
Note lexicologice. In: Limba romana, nr. 3 (1961), p. 230-236.
1962
»dapte insi intr-o caruta”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Paul Anghel.
Bucuresti, Editura pentru literatura, 1961]. In: Iasul literar, an. 13, nr. 1 (jan.
1962), p. 78.
Aspecte ale comicului in ,,Morometii”. In: Iasul literar, an. 13, nr. 5 (mai 1962), p.
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81-83.
Poezia de dragoste in creatia lui Mihai Beniuc. In: lasul literar, an. 13, nr. 8 (aug.
1962), p. 71-73.
Conflict si compozitie in ,,Morometii”. in: Iasul literar, an. 13, nr. 9 (sep. 1962), p.
52-56.
»Bucuria vietii”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Irving Stone. Bucuresti,
Editura pentru literatura universald, 1962]. in: Iasul literar, an. 13, nr. 11
(nov. 1962), p. 85.
1963
Interviurile ,,Luceafirului”. in: lasul literar, an. 14, nr. 4 (apr. 1963), p. 80-82.
,»Viata romaneasca”, nr. 1/1963: [recenzie]. in: lasul literar, an. 14, nr. 4 (apr.
1963), p. 83 (semnat: Dinescu M.).
»Pagini din viata mea”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Fiodor Saliapin.
Bucuresti, Editura muzicala, 1962]. In: Iasul literar, an. 14, nr. 5 (mai 1963),
p. 79.
,Fisa personala”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Niculae Stoian. Bucuresti,
Editura pentru literatura, 1963]. In: Iasul literar, an. 14, nr. 6 (iun. 1963), p.
86.
wLimba corectd”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Al. Graur. Bucuresti,
Editura Stiintifica, 1963]. in: Iasul literar, an. 14, nr. 6 (iun. 1963), p. 92.
Cum alciituim manualele scolare. In: Iasul literar, an. 14, nr. 12 (dec. 1963), p. 91—
93.
»Ultimele zile ale lui Hitler”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de G. L.
Rozanov. Bucuresti, Editura politicd, 1962]. In: Iasul literar, an. 14, nr. 12
(dec. 1963), p. 110-111.
1964
Aspecte ale poeziei satirice romanesti contemporane. In: Anuar de filologie, tom.
15 (1964), p. 131-142.
Beletristica in periodice: [recenzie]. In: Iasul literar, an. 15, nr. 3 (mar. 1964), p.
86.
»ingur printre poeti”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Marin Sorescu.
Bucuresti, Editura pentru literaturd, 1964]. In: Iasul literar, an. 15, nr. 7 (iul.
1964), p. 63—66.
1965
Elemente ale comicului in literatura romani actuali. in: Anuar de lingvistica si
istorie literara, tom. 15 (1965), p. 163—-176.
Profesor si indrumiitor. in: Anuar de lingvistica si istorie literara, tom. 15 (1965),
p. 25-27.
Cosmopoetica. In: Luceafarul, nr. 3 (1965), p. 3.
,»Cum i-am cunoscut”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de 1. Peltz. Bucuresti,
Editura pentru literatura, 1964]. In: Iasul literar, an. 16, nr. 2 (feb. 1965), p.
101.
Istoria literaturii roméane in invitimintul superior. in: Luceafirul, nr. 6 (1965),
p- 11 (articol in colaborare).
»Amerikanische Literatur”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Eberhard
Briining. Leipzig, 1965]. In: Tasul literar, an. 16, nr. 3 (mar. 1965), p. 92-93.
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Tablii de materii la o superproductie (,,Neamul Soimirestilor”). In: Luceafarul,
nr. 10 (1965), p. 3 (semnat: I. Muresan).

Sensibilitatea gramaticului. in: Iasul literar, an. 16, nr. 4 (apr. 1965), p. 92.

Alecsandri si noul regulament scolar din 1850. in: Iasul literar, an. 16, nr. 7 (iul.
1965), p. 85-88

Sarcasmul arghezian. in: Tasul literar, an. 16, nr. 9 (sep. 1965), p. 76-77.

»Poeme”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Marin Sorescu. Bucuresti, Editura
pentru literatura, 1965]. In: Iasul literar, an. 16, nr. 10 (oct. 1965), p. 78—80.

Interferente dramatice in opera lui I. Creangi. In: Iasul literar, an. 16, nr. 12
(dec. 1965), p. 57-60.

,, Les lettres nouvelles”, nov. — dec. 1965: [recenzie]. In: Iasul literar, an. 16, nr. 12
(dec. 1965), p. 80.

,,Secolul 20”, nr. 7-8 (1965): [recenzie]. In: Iasul literar, an. 16, nr. 12 (dec. 1965),
p- 78-80.

1966

Critica literari roméaneasci intre 1840-1860. in: Anuar de lingvistica si istorie
literara, tom. 17 (1966), p. 87-102.

De la o luni la alta (poezia). in: Iasul literar, an. 17, nr. 1 (ian. 1966), p. 66-71.

Tonici Tiutu — pagini inedite. in: Revista de istorie si teorie literard, an. 15, nr. 1
(1966), p. 139-149.

»Opere”, vol. 19: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Mihail Sadoveanu,
antologie de Constantin Mitru. Bucuresti, Editura pentru literatura, 1964].
In: Revista de istorie si teorie literard, an. 15, nr. 1 (1966), p. 175-176.

»Musisches Lexikon. Kiinstler, Kunstwerke und Motive aus Dichtung, Musik
und bildender Kunst”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Willi A.
Koch]. In: Iasul literar, an. 17, nr. 2 (feb. 1966), p. 97-98.

De la o luni la alta (poezia). In: Iasul literar, an. 17, nr. 3 (mar. 1966), p. 84—88.

De la o luni la alta (poezia). In: Iasul literar, an. 17, nr. 5 (mai 1966), p. 72—75.

De la o luni la alta (poezia). In: Tasul literar, an. 17, nr. 6 (iun. 1966), p. 84-89.

wLittérature et signification”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Tvetan
Todorov. Paris, Librairie Larousse, 1967]. In: Iasul literar, an. 17, nr. 6 (iun.
1966), p. 90.

Concepte ambigui in critica poeziei. In: Ateneu, an. 3, nr. 7 (iul. 1966), p. 7.

De la o luni la alta (poezia). In: lasul literar, an. 17, nr. 7 (iul. 1966), p. 77-82.

De la o luni la alta (poezia). In: lasul literar, an. 17, nr. 8 (aug. 1966), p. 78—84.

»Moartea ceasului”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Marin Sorescu.
Bucuresti, Editura Tineretului, 1966]. In: Iasul literar, an. 17, nr. 8 (aug.
1966), p. 68-70.

De la o luni la alta (poezia). In: Tasul literar, an. 17, nr. 9 (sep. 1966), p. 73-76.

Motivul trecutului national in poezia lui Cosbuc. In: Iasul literar, an. 17, nr. 9
(sep. 1966), p. 39-44.

De la o luni la alta (poezia). In: Iasul literar, an. 17, nr. 10 (oct. 1966), p. 77-79.

Liric si epic in ,,Nicoari Potcoava”. In: Iasul literar, an. 17, nr. 10 (oct. 1966), p.
41-49.

De la o luni la alta (poezia). in: Iasul literar, an. 17, nr. 11 (nov. 1966), p. 79-84.

Sadoveniana. Documente inedite. in: Ateneu, an. 3, nr. 11 (nov. 1966), p. 12
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De la o luni la alta (poezia). In: Iasul literar, an. 17, nr. 12 (dec. 1966), p. 69—72.
1967
Sistemul estetic al lui Mihail Dragomirescu (perioada 1893-1915). In: Anuar de
lingvistica si istorie literara, tom. 18 (1967), p. 105—129.
w3tructure du langage poétique”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Jean
Cohen. Paris, Editions Flammarion, 1966]. In: Anuar de lingvistica si istorie
literara, tom. 18 (1967), p. 214-215.
Tipureali sub dealul Feleacului. In: Iasul literar, an. 18, nr. 1 (ian. 1967), p. 85—
86.
De la o luni la alta (poezia). In: Iasul literar, an. 18, nr. 2 (feb. 1967), p. 82-84.
De la o luni la alta (poezia). In: Iasul literar, an. 18, nr. 3 (mar. 1967), p. 70-72.
Titu Maiorescu — Mihail Dragomirescu: similitudini. In: Ateneu, an. 4, nr. 6 (iun.
1967), p. 12.
Maiorescu si critica literard de pini la 1867. in: Iasul literar, an. 18, nr. 7 (iul.
1967), p. 45-53.
»Amintiri”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Ioan Slavici. Bucuresti, Editura
pentru literatura, 1967]. In: Iasul literar, an. 18, nr. 9 (sep. 1967), p. 86-88.
Confruntiri critice. in: Ateneu, an. 4, nr. 10 (oct. 1967), p. 12.
1968
Scrisori inedite ale lui Tonici Tautu. in: Anuar de lingvistici si istorie literara,
tom. 19 (1968), p. 189—-197.
»La grande aventure du roman francais au XX siécle”: [recenzie la volumul cu
acelasi titlu de Gerda Zeltner. Paris, Editions Gonthier, 1967]. in: Iasul
literar, an. 19, nr. 1 (ian. 1968), p. 87-88.
,Din istoria teoriei si a criticii literare romanesti”: [recenzie la volumul cu
acelasi titlu de G. Ivascu. Bucuresti, Editura Didacticasi Pedagogica, 1967].
In: Ateneu, an. 5, nr. 4 (apr. 1968), p. 13.
,Encyclopedia of Poetry and Poetics”: [recenzie]. In: Ateneu, an. 5, nr. 5 (mai
1968), p. 18.
Directii ale esteticii si criticii lovinesciene pina la 1916. In: Tasul literar, an. 19, nr.
7 (iul. 1968), p. 67-79.
Sadoveanu la Iasi. Fragmente documentare. in: Revista de istorie si teorie
literara, an. 17, nr. 3 (iul.—sep. 1968), p. 525-529
w3aint-John Perse”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Alain Bosquet. Paris,
Editions Seghers, 1967]. in: Iasul literar, an. 19, nr. 9 (sep. 1968), p. 91-92.
»Irei esteticieni”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Z. Ornea. Bucuresti,
Editura pentru literatura, 1968]. in: Iasul literar, an. 19, nr. 9 (sep. 1968), p.
86-88.
Universitate internationala: [recenzie la ,,The Idea of a World University” de
Michael Zweig]. In: Cronica, an. 3, nr. 37 (14 sep. 1968), p. 12.
Lovinescu si debutul lui Sadoveanu. In: Ateneu, an. 5, nr. 10 (oct. 1968), p. 13.
Poezia — artii greu de inteles? In: Flacira Iasului, an. 24, nr. 6875 (20 oct. 1968), p.
2.
1969
wL’art poétique”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu, editie de Jacques Charpier si
Pierre Seghers. Paris, Editions Seghers, 1965]. In: Anuar de lingvistica si
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istorie literara, tom. 19 (1969), p. 229.
,»Critique et vérité”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Roland Barthes. Paris,
Editions du Seuil, 1966]. in: Anuar de lingvistica si istorie literara, tom. 19
(1969), p. 228.
wnFalia linguistica”, an. 1, nr. 1-2: [recenzie]. In: Anuar de lingvistica si istorie
literard, tom. 19 (1969), p. 234.
Metafora in poezie si in prozi. In: Ateneu, an. 6, nr. 4 (apr. 1969), p. 2-3.
Terminologia criticii literare. In: Cronica, an. 4, nr. 15 (1969), p. 9.
Propriu si figurat in metafori (1). in: Cronica, an. 4, nr. 19 (1969), p. 7.
Propriu si figurat in metafori (2). in: Cronica, an. 4, nr. 21 (1969), p. 7.
Opinii despre poezie. In: Cronica, an. 4, nr. 26 (28 iun. 1969), p. 6-7.
»Clefs pour le structuralisme”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Jean-Marie
Auzias. Paris, Editions Seghers, 1968]. in: lasul literar, an. 20, nr. 8 (aug.
1969), p. 91-92.
1970
Cuvintul unui tiran citre boieri. Din istoria pamfletului romanesc. in: Cronica,
an. 5, nr. 32 (8 aug. 1970), p. 7.
Iancu Alecsandri. in: Cronica, an. 5, nr. 34 (22 aug. 1970), p. 8.
1972
Tonici Tiutu, traducitor al ,,Ruinelor” lui Volney. in: Anuar de lingvistica si
istorie literara, tom. 23 (1972), p. 109—-120.
»Die Neueren Sprachen”, nr. 1/1972: [recenzie]. In: Anuar de lingvistica si istorie
literara, tom. 23 (1972), p. 203-204.
1973
Pozitivismul junimist. in: Convorbiri literare, nr. 11 (15 iun. 1973), p. 4, 5.
»Junimea si junimistii”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu ingrijit de lon Arhip si
Dumitru Vacariu. Iasi, Editura Junimea, 1973]. In: Cronica, an. 8, nr. 51 (21
nov. 1973), p. 5.
1974
Citeva preciziri in legituri cu Ion Popovici Biniteanul si Junimea. In: Anuar
de lingvistica si istorie literard, tom. 24 (1974), p. 141-149.
Cuvint introductiv [la Jurnal de Tacob Negruzzi]. In: Convorbiri literare, nr. 1 (ian.
1974), p. 14.
»Samuel Beckett”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de A. Alvarez. New York,
The Viking Press, 1973]. in: Cronica, an. 9, nr. 6 (1974), p. 12.
Cu Robert Escarpit despre profesionalizarea criticii literare. In: Cronica, an. 9,
nr. 35 (11 aug. 1974), p. 8.
1976
O scrisoare inediti a lui Nicolae Volenti ciitre Vasile Pogor. In: Anuar de
lingvistica, istorie literara si folclor, tom. 26 (1976), p. 105-107.
1977
Literatura romani intre 1850-1860 si independenta nationali. in: Anuar de
lingvistica si istorie literara, tom. 26 (1977-1978) p. 5-14.
Unul din posibilele modele ale lui Rostogan. In: Cronica, an. 12, nr. 4 (28 ian.
1977), p. 7.
»Convorbiri literare. Bibliografie”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de H.
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Zalis si C. Pompilian. Bucuresti, 1975]. In: Limba si literatura, vol. 2
(1977), p. 563-566.

Convorbirile literare si Independenta. In: Cronica, an. 12, nr. 21 (27 mai 1977), p.
4,

»Curentul cultural de la Contemporanul”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de
Z. Ornea. Bucuresti, Editura Minerva, 1977]. In: Convorbiri literare, nr. 10
(oct. 1977), p. 7.

»Maiorescu”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Eugen Todoran. Bucuresti,
Editura Eminescu, 1977]. In: Convorbiri literare, nr. 10 (oct. 1977), p. 7.

O carte care va provoca dispute: [recenzie la Dictionar de literatura romadna
contemporanda de Marian Popa, editia a 2—a. Bucuresti, Editura Albatros,
1977]. In: Convorbiri literare, nr. 12 (dec. 1977), p. 15.

Relatia cititor — critica. in: Cronica, an. 12, nr. 52 (30 dec. 1977), p. 3.

1978

Structuri sociale si modalititi de lecturi. In: Limba si literatura, seria 1, Prelegeri
2 (Lectura moderna a textului literar narativ), 1978, p. 50-63.

Eminescu in familie: [recenzie la Eminescu in documente de familie, editie de Gh.
Ungureanu. Bucuresti, Editura Minerva, 1977]. In: Convorbiri literare, nr. 7
(iul. 1978), p. 13.

Cartea sinonima cu modelul: [recenzie la Cartea Convorbirilor literare, vol. 2,
editie si prefata de Pavel Florea. lasi, Editura Junimea, 1978]. in: Convorbiri
literare, nr. 8 (aug. 1978), p. 4.

Melancolia neojunimismului: [recenzie la Titu Maiorescu si prima generatie de
maiorescieni, antologie epistolard ingrijitd de Z. Ornea. Bucuresti, Editura
Minerva, 1978]. In: Cronica, an. 13, nr. 41 (13 oct. 1978), p. 4.

»Glasuri”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Dumitru Baldet. Bucuresti,
Editura Eminescu, 1978]. In: Convorbiri literare, nr. 12 (dec. 1978), p. 13.

1979

Alexandru Dima. in: Anuar de lingvistica si istorie literard, tom. 27 (1979—1980),
p. 285-294.

O ,,anticipare” literari ignorati. In: Almanah Convorbiri literare (1979), p. 11—
13.

»Liviu Rebreanu, sirbatoarea operei”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de
Aurel Sasu. Bucuresti, Editura Albatros, 1978]. In: Convorbiri literare, nr. 1
(ian. 1979), p. 8.

Eminesciana. in: Ramuri, nr. 2 (feb. 1979), p. 6.

Euforia de tainii: [despre Ion si Titu Maiorescu]. In: Cronica, an. 14, nr. 7 (15 feb.
1979), p. 4.

Critica si deontologie. in: Cronica, an. 14, nr. 10 (9 mar. 1979), p. 1, 4.

Noi orientiri in istoria literari ieseani. In: Flacira lasului, nr. 10101 (24 mar.
1979), p. 2.

Maiorescu in editie critica: [recenzie la Opere, editie ingrijitdi de Georgeta
Radulescu-Dulgheru si Domnica Filimon. Bucuresti, Editura Minerva,
1978]. In: Convorbiri literare, nr. 4 (apr. 1979), p. 3.

»Mihai Eminescu. Studii si articole”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de
Grigore Scorpan. lasi, Editura Junimea, 1977]. In: Limba si literatura, vol. 2,
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1979.

Dosoftei: ,,Opere”, vol. 1: [recenzie la volumul cu acelasi titlu, editie critica de N.
A. Ursu, prefatd de Al. Andriescu. Bucuresti, Editura Minerva, 1978]. in:
Convorbiri literare, nr. 9 (sep. 1979), p. 13.

Din estetica receptirii [lui Hermann Hesse]. in: Cronica, an. 14, nr. 37 (14 sep.
1979), p. 8.

,Umbre”, vol. 4: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Aurel Leon. Iasi, Editura
Junimea, 1979]. In: Convorbiri literare, nr. 12 (dec. 1979), p. 13.

1980

»Regula jocului”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Paul Cornea. Bucuresti,
Editura Eminescu, 1980]. In: Anuar de lingvistica si istorie literara, tom. 28
(1980-1981), p. 123-124.

wouvenire si impresii de ciliatorie in Roméania, Bulgaria, Constantinopole”:
[recenzie la volumul cu acelasi titlu de Dimitrie Ralet, editie ingrijita de
Mircea Anghelescu. Bucuresti, Editura Minerva, 1979]. In: Convorbiri
literare, nr. 8 (aug. 1980), p. 7.

1981

Accente convorbiriste. in: Convorbiri literare, nr. 3 (mar. 1981), p. 7.

Diversitatea abordirii tematice. in: Convorbiri literare, nr. 5 (mai 1981), p. 2.

O editie de prestigiu. in: Cronica, an. 16, nr. 21 (22 mai 1981), p. 8.

De la critic la cititor: [recenzie la Spatii de Virgil Cutitaru. lasi, Editura Junimea,
1981]. In: Cronica, an. 16, nr. 45 (6 nov. 1981), p. 4.

Pretextul aventurii: [recenzie la Barzaunul si restul lumii de Dumitru Vacariu. lasi,
Editura Junimea, 1981]. in: Cronica, an. 16, nr. 47 (20 nov. 1981), p. 4.

1982

»3crieri”, vol. 1: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de lacob Negruzzi, editie de
Andrei Nestorescu si Nicolae Mecu. Bucuresti, Editura Minerva, 1980]. In:
Manuscriptum, an. 13, nr. 1 (1982), p. 174-175.

Sacrificiul fondator [in ,,Geniu pustiu” de Mihai Eminescu]. In: Cronica, an. 17, nr.
3 (15ian. 1982), p. 5.

Dinamica grupului junimist. in: Convorbiri literare, an. 88, nr. 3 (mar. 1982), p.
13.

Actualititi perimate. in: Contemporanul, nr. 12 (19 mar. 1982), p. 14.

Bemolii lui Aristarc: [recenzie la Orfeu si Aristarc de lon Apetroaie. lagi, Editura
Junimea, 1982]. In: Cronica, an. 17, nr. 17 (23 apr. 1982), p. 4.

»Tara albatrosilor”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Nicolae Tatomir.
Bucuresti, Editura Albatros, 1982]. In: Flacira lasului, an. 38, nr. 11086 (29
mai 1982), p. 2.

Nel mezzo del cammin... in: Cronica, an. 17, nr. 45 (5 nov. 1982), p. 4.

0O ,,biografie” a convorbirismului. In: Ramuri, nr. 11 (15 nov. 1982), p. 5.

1983

»Mihai Eminescu. Interpretari”, vol 1: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de
Mihai Drigan. lasi, Editura Junimea, 1982]. In: Anuar de lingvistica si
istorie literara, sectiunea B, tom. 29 (1983-1984), p. 237-238.

w3criitori romani de azi”, vol. 3: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Eugen
Simion. Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 1984]. In: Anuar de
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lingvistica si istorie literara, sectiunea B, tom. 29 (1983—-1984), p. 287-289.

Eminescu. In: Convorbiri literare, an. 89, nr. 1 (ian. 1983), p. 6.

Culturel et esthétique dans les dictionnaires littéraires. In: Cahiers roumains
d’études littéraires, nr. 3 (1983), p. 121-126.

»Din vremuri de marire”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Mihail Gaspar.
Timisoara, Editura Facla, 1982]. in: Cronica, an. 18, nr. 46 (18 nov. 1983),
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Mihai Cimpoi si Viafa lui Duiliu Zamfirescu de Al. Sandulescu. Focsani,
Editura ZEDAX, 2002]. In: Convorbiri literare, an. 136, nr. 2 (feb. 2003), p.
51-53.

Caragialiene: [recenzie la volumele Efectul Caragiale de Constantin Trandafir.
Bucuresti, Editura Vestala, 2002 si Nordul caragialian de loan Dersidan.
Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2003]. In: Convorbiri literare, an.
137, nr. 3 (mar. 2003), p. 58-60.

Respectul cuvintului: [recenzie la Atitudini literare, vol. 2, de Cassian Maria
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Spiridon. Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 2002]. In: Luceafarul, nr.
11 (26 mar. 2003), p. 8.

Literatura si ,,modelul magic”: [recenzie la O istorie posibila a literaturii romane.
Modelul magic de Paul Anghel, prefata de Ilie Badescu. Timisoara, Editura
Augusta, 2002]. in: Convorbiri literare, an. 137, nr. 4 (apr. 2003), p. 57-59.

Marturii despre literatura anti-bolsevicd a studentilor ieseni (1957-1958):
[revista samizdat ,,Cuvintul nostru”]. In: Convorbiri literare, an. 137, nr. 4
(apr. 2003), p. 11-14.

Dacoromanism, diaspora, exil. In: Revista romana, an. 9, nr. 2 (2003), p. 1, 20.

Jurnalismul politic al lui B. P. Hasdeu: [recenzie la Articole politice, vol. 1 (1858—
1868), editie criticd de Stancu Ilin. Bucuresti, Editura Floarea Darurilor,
2002]. in: Convorbiri literare, an. 137, nr. 5 (mai 2003), p. 48-51.

Complexe cu probleme: [recenzie la Complexul bacovian de Theodor Codreanu.
lasi, Editura Junimea, 2002]. In: Convorbiri literare, an. 137, nr. 6 (iun.
2003), p. 50-52.

Hazard si creatie: [recenzie la Mina care scrie. Spre o poietica a hazardului, editia
a 2-a, de Irina Mavrodin. Bucuresti, Editura EST, 2002]. In: Convorbiri
literare, an. 137, nr. 7 (iul. 2003), p. 42—44.

Poezie vs. globalizare. in: Poezia, an. 9, nr. 3 (2003), p. 11.

Scrisorile lui Caragiale: [recenzie la Opere. Vol 4. Corespondenta de 1.L.
Caragiale, editie de Stancu Ilin si Constantin Harlav. Bucuresti, Editura
Univers Enciclopedic, 2002]. in: Convorbiri literare, an. 137, nr. 8 (aug.
2003), p. 43-45.

Pactul cu biografia: [recenzie la Genurile biograficului de Eugen Simion.
Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2002]. in: Convorbiri literare, an.
137, nr. 9 (sep. 2003), p. 40-42.

Geografie literara (1). Balcanismul: [recenzie la Balcanismul literar romdnesc de
Mircea Muthu. Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2002] In: Convorbiri literare,
an. 137, nr. 10 (oct. 2003), p. 45-47.

Geografie literara (2). Kakania rediviva: [recenzie la Balcanismul literar
romdnesc de Mircea Muthu. Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2002] In:
Convorbiri literare, an. 137, nr. 11 (nov. 2003), p. 45-47.

Soresciene: [recenzie la Opera lui Marin Sorescu de Crenguta Gansca. Pitesti,
Editura Paralela 45, 2002; Marin Sorescu. Intre parodic si solitudine
necesard de Maria Ionica. Craiova, Editura Scrisul Roméanesc, 2003; Marin
Sorescu. Biobibliografie de Gheorghe Boris Lungu. Craiova, Editura Scrisul
Romanesc, 2003]. In: Convorbiri literare, an. 137, nr. 12 (dec. 2003), p. 46—
438.

2004

Galeriile Holban: [recenzie la Istoria literaturii romdne. Portrete contemporane,
vol. 1, de Ioan Holban. Iasi, Editura Princeps Edit, 2003]. In: Convorbiri
literare, an. 137, nr. 1 (ian. 2004), p. 51-53.

»Devenirea romanului”: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Constantin Dram.
lasi, Institutul European, 2003]. in: Convorbiri literare, an. 137, nr. 2 (feb.
2004), p. 5-47.

Faber est.... [despre Gavril Istrate]. In: Convorbiri literare, an. 138, nr. 3 (mar.
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2004), p. 91.

Scolar intru melancolie: [despre Mihai Ursachi]. In: Convorbiri literare, an. 138,
nr. 3 (mar. 2004), p. 33-34.

Utopia valorii: [recenzie la Antiutopia si utopia valorii de Mirela Marin. Bucuresti,
Editura Viitorul Romanesc, 2003]. In: Convorbiri literare, an. 138, nr. 3
(mar. 2004), p. 57-59.

Dadaismul: [recenzie la Tristan Tzara. Omul care a pus la cale revolutia Dada de
Francois Buot, traducere de Alexandru si Magdalena Boiangiu. Bucuresti,
Editura Compania, 2003]. in: Convorbiri literare, an. 138, nr. 4 (apr. 2004),
p. 72-74.

Conceptul de ,frumos”: [recenzie la C. Dimitrescu-lasi. Studiu monografic:
sociologie, filosofie, politica, esteticd, pedagogie de Catalin Bordeianu,
editia a 2-a. Chisinau, Centrul National de Drept & Editura Garuda Art,
2002]. In: Convorbiri literare, an. 138, nr. 5 (mai 2004), p. 53-55.

Ctitor de punti intre doud culturi: [despre Horst Fassel]. In: Arcasul (Cerniuti),
nr. 5 (mai 2004), p. 10.

Cazul Vasile Conta: [recenzie la Memorie si uitare in cultura romdnd. Cazul Vasile
Conta de Florin Cantec. lasi, Editura Timpul, 2003 si Vasile Conta. Scrisori
si documente inedite de acelasi autor. lasi, Editura Revistei ,,Convorbiri
literare™, 2003]. In: Convorbiri literare, an. 138, nr. 6 (iun. 2004), p. 50-52.

Junimismul: [recenzie la Marginalii junimiste de Liviu Papuc. lasi, Editura Timpul,
2003]. In: Convorbiri literare, an. 138, nr. 7 (iul. 2004), p. 49-51.

Ecoul timpului probabil: [despre Ion Hadérca]. in: Limba roméana (Chisinau), an.
14, nr. 7-8 (2004), p. 112.

Virtutile fragmentului: [despre eseurile critice ale Ioanei Parvulescu]. In:
Convorbiri literare, an. 138, nr. 8 (aug. 2004), p. 54-56.

Ion Budai Deleanu: un scriitor in ofensivi: [recenzie la Opera literara a lui lon
Budai-Deleanu de lon Urcan. Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2004;
Tiganiada, repovestire in prozd de Grigore Tugui. lasi, Editura Institutul
European, 2004 si Tsiganiada ou Le Campement des Tsiganes, traducere din
romand: Romanita, Aurelia si Valeriu Rusu, adaptare in franceza: Frangoise
Mingot-Tauran. Bucuresti, Editura Biblioteca Bucurestilor, 2003]. In:
Convorbiri literare, an. 138, nr. 9 (sep. 2004), p. 70-72.

De la Beethoven la Tiinase Scatiu. In: Saeculum (Focsani), an. 3, nr. 7 (oct. 2004),
p. 8-11.

Distopie (1). O calitorie in republica sovieto-bolsevica Mancurtova. Istoria unui
cosmar. In: Convorbiri literare, an. 138, nr. 10 (oct. 2004), p. 140—143.

Jurnalele lui Marin Preda: [recenzie la Jurnal intim. Carnete de atelier, editie
ingrijita de Eugen Simion si Oana Soare. Bucuresti, Editura Ziua, 2004]. In:
Convorbiri literare, an. 138, nr. 10 (oct. 2004), p. 42—44.

Aron Cotrus — destin fragmentat: [recenzie la Aron Cotrus. Intre revoltd si
rugdciune de lon Cristofor. Cluj-Napoca, Societatea Culturala ,,Lucian
Blaga”, 2003]. In: Convorbiri literare, an. 138, nr. 11 (nov. 2004), p. 43-45.

Distopie (2). Cilitorie in Telectulania. Istorisirea celui de-al doilea cosmar. in:
Convorbiri literare, an. 138, nr. 11 (nov. 2004), p. 145-147.

Liber psalmorum: [recenzie la Psalmii in literatura romdnd de Alexandru
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Andriescu. Iasi, Editura Universitatii ,,Al. . Cuza”, 2004]. In: Convorbiri
literare, an. 138, nr. 12 (dec. 2004), p. 46—48.
2005

Sadoveanu necunoscut. In: Studii si cercetiri stiintifice, Universitatea Bacau, seria
Filologie, nr. 15 (2005), p. 24-29.

Eminescu si romantismul: [recenzie la Eminescu i intertextul romantic de Marina
Muresanu-Ionescu, editia a 2-a. lasi, Editura Junimea, 2004]. In: Convorbiri
literare, an. 138, nr. 1 (ian. 2005), p. 50-52.

Critica simpatetica: [recenzie la Dosarul Bacovia. O descriere a operei de
Constantin Calin. Bacdu, Editura Agora, 2004]. In: Convorbiri literare, an.
138, nr. 2 (feb. 2005), p. 48-50.

Cartea din sertar: [recenzie la Serfar de Niculae Gheran. Bucuresti, Editura
Institutului Cultural Roman, 2004]. In: Convorbiri literare, an. 139, nr. 3
(mar. 2005), p. 50-52.

Era dictionarelor: [recenzie la Dictionarul general al literaturii romdne, vol. 1-2,
coordonator Eugen Simion. Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2004].
In: Convorbiri literare, an. 139, nr. 4 (apr. 2005), p. 65-67.

Subversiunea fictiunii: [recenzie la Autorul si fictiunile FEului de Dan Cristea.
Bucuresti, Editura Cartea romaneasca, 2004]. In: Convorbiri literare, an.
139, nr. 5 (mai 2005), p. 57-59.

Din nou despre ,,Geniu pustiu”. in: Saeculum (Focsani), an. 4, nr. 4 (iun. 2005), p.
16-18.

Estetica vietii: [recenzie la Memorii de Nicolae Petrescu, editie de lonel Oprisan.
Bucuresti, Editura Vestala, 2004]. In: Convorbiri literare, an. 139, nr. 6 (iun.
2005), p. 61-63.

Misiunea esteticii: [despre Alexandru Husar]. in: Convorbiri literare, an. 139, nr. 7
(iul. 2005), p. 46-48.

»Miscarea literelor in lesi” ori ,,sarcasm si ideal”: [recenzie la Opere, vol. 5-6,
de B. P. Hasdeu, editie de Stancu Ilin. Bucuresti, Editura Floarea Darurilor,
2004]. in: Convorbiri literare, an. 139, nr. 8 (aug. 2005), p. 49-50.

Nasterea scriitorului roméan: [recenzie la Aparitia scriitorului in cultura romanad
de Leon Volovici. Bucuresti, Editura Curtea Veche, 2004]. In: Convorbiri
literare, an. 139, nr. 9 (sep. 2005), p. 43-45.

Regionalism si literaturi. In: Saeculum (Focsani), an. 4, nr. 67 (sep.—oct. 2005), p.
29-32.

Bucovina literara: [recenzie la Enciclopedia Bucovinei de Emil Satco. lasi, Editura
Princeps Edit, 2004]. in: Convorbiri literare, an. 139, nr. 10 (oct. 2005), p.
61-63.

Cita mors ruit: [despre Emil Tordache]. In: Convorbiri literare, an. 139, nr. 10 (oct.
2005), p. 41.

Literatura romani din Basarabia. In: Cronica, an. 40, nr. 10 (oct. 2005), p. 19.

Hijo de sus palabras: [recenzie la Suavul suspin de Dragos Cojocaru. lasi, Editura
Convorbiri literare, 2004]. In: Convorbiri literare, an. 139, nr. 11 (nov.
2005), p. 48-50.

Traducerile germane ale lui Tieck / Baudissin — surse pentru receptarea lui
Shakespeare in Roménia. In: Dacia literara, an. 16, nr. 63 (6/2005), p. 12—15.
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Inedite sadoveniene (1): [recenzie la Pagini de jurnal si documente inedite de
Mihail Sadoveanu, editie de Constantin si Maia Mitru, Olga Rusu,
Constantin Ciopraga. lasi, Editura Junimea, 2005]. In: Convorbiri literare,
an. 139, nr. 12 (dec. 2005), p. 50-51.

2006

Junimea si literatura europeani. In: Studii si cercetari stiintifice, Universitatea
Bacau, nr. 16 (2006), p. 13-17.

Inedite sadoveniene (2): [recenzie la Pagini de jurnal si documente inedite de
Mihail Sadoveanu, editie de Constantin si Maia Mitru, Olga Rusu,
Constantin Ciopraga. lasi, Editura Junimea, 2005]. In: Convorbiri literare,
an. 139, nr. 1 (ian. 2006), p. 61-63.

Probleme de titrologie: [recenzie la Arpegii critice de Bogdan Cretu. lasi, Editura
Timpul, 2005]. In: Convorbiri literare, an. 139, nr. 2 (feb. 2006), p. 66—67.

Petru Caraman: [recenzie la Vechiul cintec popular ucrainean despre Stefan
Voievod de Petru Caraman. lasi, Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza”, 2005].
In: Convorbiri literare, an. 140, nr. 3 (mar. 2006), p. 58—60.

Scepticul nemintuit: [recenzie la Intoarcerea autorului. Eseuri despre relatia
creator-opera de Eugen Simion, cronologie si postfatd de Andrei Terian.
Bucuresti, Editura Institutului Cultural Roman, 2005]. In: Convorbiri
literare, an. 140, nr. 4 (apr. 2006), p. 62—64.

»Mos Jacques” (sau Negruzziada): [recenzie la lacob Negruzzi sau vocatia
comunicarii de Nicolae Mecu. Bucuresti, Editura Minerva, 1999 si lacob
Negruzzi. Viata si opera de Valeriu Birlan. Bucuresti, Editura Regina din
Arcadia, 2005]. In: Convorbiri literare, an. 140, nr. 5 (mai 2006), p. 54—56.

Constantin Ciopraga, nonagenar. Eseu lexicografic. In: Romania literara, an. 39,
nr. 21 (26 mai 2006), p. 6.

Eminescu si protocronismul: [recenzie la Interviuri de Edgar Papu, prefata de Ilie
Rad, editie de Ilie Rad si Gratian Cormos. Cluj-Napoca, Editura Limes,
2005]. in: Convorbiri literare, an. 140, nr. 6 (iun. 2006), p. 60—62.

Viata teatrala din Moldova roméneasca: [recenzie la Dramaturgia romdneascd pe
scena Teatrului National din lagsi, de la origini pind la 1916 de Emil Coseru.
lasi, Editura Princeps Edit, 2005]. In: Convorbiri literare, an. 140, nr. 7 (iul.
2006), p. 59-61.

Editii noi de poezie veche: [recenzie la Poézii noo de loan Cantacuzino, editie de
Ion Nutad. lasi, Tipografia Moldova, 2005 si Bicentenarul Elegiei lui
Gheorghe Sincai, editie de Constantin Milinas, prefatd de Mircea Tomus.
Oradea, Asociatia Romana pentru Ex Libris, 2005]. In: Convorbiri literare,
an. 140, nr. 8 (aug. 2006), p. 62—64.

Contra seductiilor ideologiei: [recenzie la Literatura romdnda postbelica.
Preliminarii de Constantin Pricop. lasi, Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza”,
2005]. In: Convorbiri literare, an. 140, nr. 9 (sep. 2006), p. 54-55.

in ciutarea textului pierdut: [recenzie la Paratextul. Poetica discursului liminar in
comunicarea artistica de Valeriu P. Stancu. lasi, Editura Universitatii ,,Al. 1.
Cuza”, 2006]. In: Convorbiri literare, an. 140, nr. 10 (oct. 2006), p. 69—70.

Din nou despre regionalism: literatura aromaineasci: [recenzie la Despre
aromani. De vorba cu Hristu Candroveanu. Bucuresti, Editura Fundatiei
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Culturale Aromane ,,Dimandarea Parinteasca”, 2006]. in: Convorbiri
literare, an. 140, nr. 11 (nov. 2006), p. 64—66.

Eliade Lusitanul (1): [recenzie la Mircea Eliade dinspre Portugalia de Sorin
Alexandrescu. Bucuresti, Editura Humanitas, 2006 si Mircea Eliade.
Nodurile si semnele prozei de Eugen Simion. lasi, Editura Junimea, 2006].
In: Convorbiri literare, an. 140, nr. 12 (dec. 2006), p. 61—63.

2007

Eliade Lusitanul (2): [recenzie la Jurnalul portughez si alte scrieri de Mircea
Eliade, vol. 1-2, editie ingrijitd de Sorin Alexandrescu, Florin Turcanu si
Mihai Zamfir. Bucuresti, Editura Humanitas, 2006]. in: Convorbiri literare,
an. 140, nr. 1 (ian. 2007), p. 62—64.

Proust in Romania: [recenzie la 4 la recherche du roman moderne. La réception de
l'oeuvre de Marcel Proust en Roumanie de Liviu Leonte. lasi, Editura
Institutul European, 2005]. In: Convorbiri literare, an. 140, nr. 2 (feb. 2007),
p. 60-61.

Naturalismul autohton: [recenzie la Naturalism romdnesc de Rodica Stefan.
Bucuresti, Editura Niculescu, 2005]. In: Convorbiri literare, an. 141, nr. 3
(mar. 2007), p. 69-70.

Réazbunarea inefabilului: [recenzie /a Interpretare §i rationalitate de Paul Cornea.
lasi, Editura Polirom, 2006]. In: Convorbiri literare, an. 141, nr. 4 (apr.
2007), p. 60-62.

Literatura romanad generala: [recenzie la Literatura romdna in tarile vecine
(1945-2000) de Catinca Agache. lasi, Editura Princeps Edit, 2006]. in:
Convorbiri literare, an. 141, nr. 5 (mai 2007), p. 72-74.

O aniversare pilduitoare: Stelian Dumistricel. In: Revista de lingvistica si stiinta
literara (Chisinau), nr. 3—4 (2007), p. 120-122.

Poetul si riazboiul: [recenzie la [luzie si Destin. Scrisori. Album. Jurnal pentru
Lucia de lon Siugariu, editie de Lucia Siugariu. Bucuresti, Fundatia
Culturala Memoria, 2006]. in: Convorbiri literare, an. 141, nr. 6 (iun. 2007),
p. 61-63.

Literatura din Banat: [recenzie la Dictionar al scriitorilor din Banat, coordonator
Alexandru Ruja si Printre carti de acelasi autor. Timisoara, Editura
Universitatii de Vest, 2005, 2006]. in: Convorbiri literare, an. 141, nr. 7 (iul.
2007), p. 66—68.

O misiune nobila: [despre ASTRA, Despartamintul ,,Mihail Kogalniceanu” lasi].
In: Revista romana, an. 13, nr. 3 (2007), p. 65.

»Convorbiri literare” si vremurile: [recenzie la Lecturi din Convorbiri literare.
1867-1885 de Pavel Florea. lasi, Editura Universitas XXI, 2007]. In:
Convorbiri literare, an. 141, nr. 8 (aug. 2007), p. 61-63.

Imagologie germana: [recenzie la volumul Germanitatea si literele romdne de
Bogdan Mihai Dascilu. Bucuresti, Editura Ideea Europeand, 2007]. in:
Convorbiri literare, an. 141, nr. 9 (sep. 2007), p. 53-54.

Tenacitatea eseului: [recenzie la monografia lon Biberi. Suferinta si cunoastere de
Mihaela Albu. Craiova, Fundatia ,,Scrisul Romanesc”, 2005]. In: Convorbiri
literare, an. 141, nr. 10 (oct. 2007), p. 63—64.

Parabola conditiei umane. Serafim Saka. In: Limba romana (Chisinau), an. 17, nr.
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10-12 (2007), p. 66—74.

Mica Roma: [recenzie la antologia Pavel Dan si Blajul, alcatuitd de Ion Buzasi,
Sergiu Pavel Dan si Aurel Podaru. Beclean, Editura Clubul Saeculum,
2007]. In: Convorbiri literare, an. 141, nr. 11 (nov. 2007), p. 52—53.

Discursurile lui Eudoxiu Hurmuzachi: [recenzie la volumul Discursurile lui
Eudoxiu Hurmuzachi in Dieta Bucovinei, editie bilingva Ingrijita de Ilie
Luceac, traducerea textului german de Catrinel Plesu. Bucuresti, Editura
Institutul Cultural Roman, 2007]. In: Convorbiri literare, an. 141, nr. 12
(dec. 2007), p. 51-53.

2008

Eminescu dinspre Italia: [recenzie la volumul Mihai Eminescu: nel laboratorio di
Luceafarul de Marco Cugno. Alessandria, Edizioni dell’Orso, 2006]. in:
Convorbiri literare, an. 141, nr. 1 (ian. 2008), p. 60—62.

Vasluianul Penes Curcanul si democratizarea personajului literar. In: Orizont
literar contemporan, an. 1, nr. 1 (2008), p. 2.

»Vietistul” Ibraileanu: [recenzie la volumul Ibraileanu. Catre o teorie a
personalitatii de Antonio Patras. Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca,
2007]. In: Convorbiri literare, an. 141, nr. 2 (feb. 2008), p. 64—66.

Ce (mai) inseamni ,,poet national”? in: Romania literard, an. 41, nr. 5 (8 feb.
2008), p. 18-19.

Diacronie caragialiana: [recenzie la [.L. Caragiale. Viata si opera. Leben und
Werke de Horia Petra-Petrescu, editie de Ioan Dersian si Rudolf Windisch.
Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiinta, 2004; Caragialii, o familie de
scriitori de Luiza Marinescu. Bucuresti, Editura Muzeul Literaturii Romane,
2005; Insemndri caragialiene de leronim Tataru. Bucuresti, Fundatia
Culturalad Libra, 2006; Normele limbii literare in opera lui I.L. Caragiale de
Vasile Arvinte. lasi, Editura Demiurg, 2007]. in: Convorbiri literare, an.
142, nr. 3 (mar. 2008), p. 56-58.

Structuri narative in ,,Amintiri din copilirie”. in: Limba roméana, an 17, nr. 34
(mar.—apr. 2008), p. 75-80.

Impresiuni dintr-o cilatorie in timp: [recenzie la Din impresiunile unui calator
prin tard de Vasile Boerescu, editie de Mircea Anghelescu]. In: Convorbiri
literare, an. 142, nr. 4 (apr. 2008), p. 68—70.

Cumpatarea umanismului (1): [recenzie la Interviuri de Constantin Ciopraga,
editie ingrijitd de Ilie Rad si Raluca-Simona Deac. Cluj-Napoca, Editura
Limes, 2007]. In: Convorbiri literare, an. 142, nr. 5 (mai 2008), p. 90-91.

Cumpatarea umanismului (2): [recenzie la [nterviuri de Constantin Ciopraga,
editie ingrijitd de Ilie Rad si Raluca-Simona Deac. Cluj-Napoca, Editura
Limes, 2007]. In: Convorbiri literare, an. 142, nr. 6 (iun. 2008), p. 52-53

Teatrul german din Romania: [recenzie la Biihnen-Welten vom 1820
Jahrhundert. Deutsches Theater in den Provinzen des heutigen Rumdnien de
Horst Fassel. Cluj-Napoca, Presa Universitard Clujeana, 2007]. in:
Convorbiri literare, an. 142, nr. 7 (iul. 2008), p. 58—60.

Arcade septentrionale: [recenzie la volumul cu acelasi titlu de Lucia Olaru Nenati
Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2007]. In Convorbiri literare, an.
142, nr. 8 (aug. 2008), p. 48-50.
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Compendiu ,,Sebastian”: [recenzie la Mihail Sebastian. Intre viata si fictiune de
Constantin Trandafir. Bucuresti, Fundatia Culturald Libra, 2007]. In:
Convorbiri literare, an. 142, nr. 9 (sep. 2008), p. 50-52.

Coordonate blagiene (I): [despre vol. Chipurile tacute ale vegniciei in lirica lui
Lucian Blaga de Vasile Fanache] / Dan Manuca. — (Cronica literara: Critica
criticii). In: Convorbiri literare. An. 142, Nr. 10 (oct. 2008). p. 59—60.

Coordonate blagiene (II): [despre vol. Model si cataliza in lirica romdneasca
moderna de Florin Oprescu si Lucian Blaga si contemporanii sai de Mircea
Popa] / Dan Minuci. — (Cronica literard: Critica criticii). In: Convorbiri
literare. An. 142, Nr. 11 (nov. 2008). p. 43-44.

O monografie exemplara: [recenzie la Petru Caraman. Destinul carturarului de
Ion H. Ciubotaru. lasi: Editura Universitatii ,,Al. 1. Cuza”, 2008])/ Dan
Minuca. — (Critica criticii). in: Convorbiri literare. An. 142, Nr. 12 (dec.
2008). p. 69-70.

Modelul junimist / Dan Manuca. — (Istorie literard). In: Romania literara. An. 41,
Nr. 48 (5 dec. 2008). p. 18-19.

2009

Poetul, ca si soldatul... / Dan Manuca. — In grupajul In memoriam Grigore Vieru.
In: Convorbiri literare. An. 143, Nr. 1 (ian. 2009). p. 54.

Eminescologie/ eminescianism: [recenzie la Eminescu. Negocierea unei imagini de
Iulian Costache. Bucuresti: Cartea Roméaneasca, 2008 si la Eminescianismul
de Gheorghe Lates. lagi: Junimea, 2005] / Dan Manuca. — (Cronica literara :
Critica criticii). In: Convorbiri literare. An. 143, Nr. 1 (ian. 2009). p. 78-80.

Destine frante (II): [despre vol. Basarabia necunoscuta de lurie Colesnic] /Dan
Minuca. — (Cronica literard: Critica criticii). In: Convorbiri literare. An.
143, Nr. 3 (mart. 2009). p. 68-70.

Destine frante (III): [recenzie la Cunoastere si autenticitate de Diana Vrabie.
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Critica si istoria literara
mi-au dat posibilitatea de a fi liber

— Dialog cu criticul si istoricul literar Dan Manuca —

Am incercat si conciliez rigoarea criticii de tip universitar
cu promptitudinea criticii foiletonistice

Cassian Maria Spiridon: Stimate domnule Dan Minuca, ce v-a atras
catre istoria si critica literara?

Dan Minuci: In afara atmosferei de familie, despre care am mai vorbit,
probabil ca posibilitatea calcularii riscului. Nu sunt un om prea prudent, dar nici nu-
mi place sa ma avant orbeste. Mi-aduc aminte ca, in adolescentd, am fost atras de
pilotajul sportiv. Dar, avand un ,,dosar” extrem de prost, nu mi s-a dat voie s urmez
cursurile aeroclubului. Am apucat sa zbor doar de doua ori, la dubla comanda (cam
cum e acum la scolile de soferi amatori), pe un planor. Foarte bune planoarele
romanesti, de performantd. Acolo sus nu poti improviza. Este o poveste de amator
cd, daca zbori, te simti liber. Nu esti liber defel. Ca sa fii liber, trebuie sa-t{i cunosti
meseria. Ca sd poti improviza, trebuie, mai intai, sd stii ce sd faci cu mainile, cu
picioarele si cu mintea. Altfel, intri in vrie si nu te mai salveaza nici parasuta.

Am incercat si scrima, dar aici, desi am Tnvatat toate figurile si pozitiile, nu m-
am putut adapta vitezei de reactie. Degeaba cunosti perfect cum se da un asalt, daca
nu poti raspunde intr-o miime de secunda unei riposte neasteptate.

Pe scurt, critica si istoria literard mi-au dat posibilitatea de a fi liber si de a fi
eu insumi, respectand totodatd cateva reguli severe, chiar drastice. Am fost cu
adevarat liber numai in masura 1n care le-am respectat. Si chiar le-am respectat. Cea
mai de pret reguld a fost sa refuz improvizatia, adica sa nu ma amestec acolo unde
nu ma pricep. In felul acesta nu am intrat niciodata in vrie. Am constatat cum unii
critici si istorici literari bat citeodatd campii. Unii bat campii chiar gratios. Ii
invidiez sincer §i regret ca nu o pot face si eu.

intr-un articol despre M. Dragomirescu, publicat in ,, Anuar de lingvistica
si istorie literara” (tom XVIIL, 1967), prezentati regulile dupa care se caliuzeste
critica literard, in opinia acestuia, unde prioritara este intuitia, dar si
wHinteligenta esteticad” a criticului, atribute prin care se determina valoarea
operei literare. Urmati, in genere, aceste reguli sau aplicati cu totul altele si
daca da, care sunt?

Am scris nu numai despre Mihail Dragomirescu, ci si despre E. Lovinescu, in
acelasi timp, adicd Tn 1967 si 1968. Sunt doua sisteme diferite si care mi-au oferit
posibilitatea de a-mi forma o anume modalitate de a intelege si a aborda literatura. in
mod cert, intuitia este cerinta fundamentala pentru un istoric literar. Ma delimitez,
aici, de asa-numita critica universitara, care face un fel de ,,discurs constrans”, lipsit
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de relevantd. Am invatat de la cei doi importanta reliefarii valorii estetice. Sunt unul
din cei care cred ca mai exista inca valoare literara, adica o valoare specifica, in care
nu pot intra decat aspecte specifice. Nu pot fi, prin structurd si formatie, un post-
modern. Pentru mine, valoarea literard nu intra in categoria ,,bunurilor”, adica in
categoria trocului. Nu sunt un demodat si tocmai de aceea consider ca este vorba de
o moda. Nu-mi place ,.fragmentul”, nici discursul despre discurs, nici magia. Le
consider lucruri care intereseaza doar pe un singur om: pe cel care le practica.

Intorcandu-mi la Dragomirescu, Lovinescu si la critica universitara, as dori si
precizez ca primilor doi le datorez cultul pentru incarcatura grea de semnificatii a
valorii literare. Eu nu privesc o epoca prin prisma arheologiei sociale, ci prin prisma
persistentei valorilor estetice.

Ar fi nedrept totusi daca nu as admite si rolul pe care 1-a avut in formarea mea
critica universitara. Pentru mine, nsa, aceasta este facutd, in cea mai mare parte, de
foarte buni cunoscitori ai unor metode moderne, carora le lipseste ,inteligenta
estetica” pe care ati invocat-o adineaori. Ei mdsoard si cuantifica, fac tabele si
diagrame si 1si numeroteaza constiinciosi paragrafele, dar dupa o metodologie care,
din péacate, i se potriveste atat lui Rebreanu, cét si lui Pica. Aceasta este partea
neconvenabild. Cealalta parte, pe care o pretuiesc realmente, tine de Insusirea unor
metode noi de descifrare efectiv actuala a discursului literar. Mai apreciez un fapt:
aici nu exista decat ,.critic literar”, care scrie atat despre Miron Costin, cét si despre
Cartarescu. Despre cum scrie m-am pronuntat deja. Sunt, de altfel, opinii pe care le-
am afirmat mai de mult.

Referindu-ma la proportia celor doud componente in modul meu de abordare a
literaturii, marturisesc cd am practicat, chiar de la Scriitorii junimisti, o cale de
mijloc. Am incercat sa conciliez rigoarea criticii de tip universitar cu promptitudinea
criticii foiletoniste. Nu totdeauna am reusit. Am iInclinat, cateodata, ori spre una, ori
spre alta.

Nu scriu decat despre ceea ce consider ca are, indubitabil, valoare literara. Si
aici ma deosebesc de criticul de Tntdmpinare (cati mai exista din specia asta in curs
de disparitie rapidd. Raman doar fosile sau fosilele!), cdci nu ma preocupa
demonstratia ca exista o valoare.

O valoare exista sau nu. Cand exista, o valoare vorbeste de la sine. lar eu scriu
despre ceea ce reprezintd acea valoare si despre modul in care ea mi s-a impus ca
valoare. Si aici ma deosebesc de critica foiletonistilor. Caci ma preocupa nu daci, ci
cum exista si mi s-a prezentat.

Principiile criticii literare junimiste stau la baza
criticii literare romane moderne

Sunteti printre primii si unul dintre cei mai consecventi cercetatori ai
literaturii din secolul trecut, cu deosebire ai perioadei junimiste. Chiar lucrarea
de doctorat (Critica literard junimista (1863-1885)), sustinuta in 1974, preluata
partial, sub acelasi titlu, intr-un volum aparut in 1975 (la Editura Junimea) are
aceasta tematica. Cand spun printre primii, mi refer la viziunea proletcultista
de pana la 1964 asupra acestui moment din literatura nationala si nu numai.
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Cum explicati si va explicati preocuparea pentru aceasta perioada a literaturii
noastre?

Daca intrebarea dvs. se refera la secolul al XIX-lea, atunci raspund in felul
urmator. Din istoria noastrd modernd, secolul al XIX-lea este cel mai semnificativ,
deoarece este o rascruce. Atunci a avut loc desprinderea de bizantinism si orientarea
catre spiritualitatea europeana. Secolul al XX-lea a venit pe un teren pregatit, in cea
mai mare parte format, si nu a avut decat de finisat si de aprofundat. ,,L.’embarras du
choix” I-a avut secolul al XIX-lea si aici se afla greutatea; daca acest proces a fost, si
cat a fost, o miscare benefica este o alta chestiune. Discutia trebuie sa priveasca ceea
ce a ramas si ceea ce s-a transformat din specificul nostru. Am incercat sa adancesc
aceasta problemi in doua din cartile mele. In Lecturd si interpretare am oferit schita
unui model epic pe care l-am numit ,,bonus pastor” si care inseamnd o propunere
autohtona, intemeiatd pe argumente specifice, propunere ficutd in epoca atdt de
dramatica de dupa infringerea pasoptismului. in cea de a doua carte, Critica literard
Jjunimista, am analizat propunerea facuta de junimism, in acelasi sens al respectarii
specificului autohton, dar Intr-un spirit modern.

Am ajuns la ceea ce consider a doua parte a intrebarii dvs., care priveste
preferinta, in ramele secolului al XIX-lea, pentru junimism. Explicatia se afld in
aderarea mea la multe din punctele de vedere ale junimismului. Acesta a avut o
atitudine metafizicd, net anti-rationalista, intemeiatd pe criticism si evolutionism.
Junimismul a stiut sa realizeze un echilibru durabil intre componentele lui si totodata
sd se raporteze cu rigoare si exactitate la tendintele dezordonate ale actualitatii. Am
incercat sa explic principiile criticii literare junimiste. Cu deosebire pentru cé ele
stau la baza criticii literare romane moderne.

Gandesc si scriu altfel decat in tratatele scrobite

Ati debutat editorial in 1971, cu Scriitori junimisti, incercand a recupera
istoric si critic autori nu lipsiti de importantia, dar de raftul al doilea. V-a
trebuit aproape un sfert de veac, pana sa va exprimati in Antologii. Constante
ale istoriei literare romdnesti (1995) despre scriitorii de prima mana, e drept,
pentru a puncta evolutia epicului de la Varlaam pana la Sorescu sau Baconsky.
De ce acest decalaj, cind stapaniti la fel de bine instrumentul istoricului, dar si
al criticului literar?

De la distantd, lucrurile par sa se prezinte cum le-ati amintit dvs. aici. In fapt,
ele se prezintd altfel. Mai exact, doud din cartile mele reprezentative (Liviu
Rebreanu sau lumea prezumtivului si Introducere in opera lui I. Al. Bratescu-
Voinesti) au zacut sub ochii ,,organelor abilitate” timp de exact 12 (doisprezece) ani
fiecare. Dupa experienta foarte durd prin care am trecut in anii 1956-1963,
confruntarea cu ceea ce nu ezit sd numesc ,gunoaiele politice ale Uniunii
Scriitorilor” de pana la 1990 constituie cel de al doilea episod pe care as dori sa-1 pot
ignora.

Singura carte care a aparut ,,in mod normal” este Lectura i interpretare. lata
imprejurarile. O predasem la Editura Minerva in 1987. La cateva luni Z. Ornea mi-a
telefonat, in mod clar bucuros, dar poate si stingherit, sa spuna ca ,,a prins un culoar”
si cd cenzura permite aparitia cartii, dar nu cu titlul dat de mine, adica Bonus Pastor.
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Am convenit amandoi asupra unui titlu oarecare (Lectura §i interpretare, reprosat
apoi de numerosi cronicari, carora, evident, nu le puteam explica nimic) si cartea a
apdrut intr-un timp, pe atunci, record. Acestea fiind imprejurarile, voi reconstitui
acum pe scurt cronologia cartilor mele despre actori si migcari literare de raftul intai.
in 1975 — Critica literard junimistd. in 1981 — Mihail Sadoveanu. In 1982 — Liviu
Rebreanu. In 1984 — LAl Brdtescu-Voinesti. In 1987 — Lecturd si interpretare.
Apoi, dupa 1990, Antologii si tot ce urmeaza sd apard de acum inainte, intre care
Eminescu si Creanga.

Asadar, pentru mine, importantd a fost preocuparea pentru actori de prima
marime. Dar acestia nu pot fi situati corect dacd nu este cunoscut fundalul literar.
Este motivul pentru care m-am preocupat si de ceilalti. Scriind articolul despre mine,
in Dictionar de literatura romdna contemporand (1977), Marian Popa a intuit exact
acest lucru, afirmand cd am evidentiat cu acest prilej ,,adevarate rezervoare de
capodopere”. O definire exactd a ceea ce am facut prin preocuparile mele, sporadice
totusi, pentru ,raftul al doilea”. Am mai facut-o (o voi mai face incd) si din alt
motiv: pentru a incerca ruperea monotoniei rutiniere a scarilor de valori didacticiste.
Nu-mi plac deloc poncifele. Asa ca, la facultate, fac un curs si un seminar dedicate
poeticii romanului romanesc din secolul al XIX-lea, in care ii analizez pe Radu
Ionescu, Pantazi Ghica, [acob Negruzzi, in paralel cu Filimon, Eminescu, Slavici sau
Duiliu Zamfirescu. Gandesc si scriu altfel decat in tratatele scrobite.

M-a ferit Dumnezeu de psihologia de bolsevic

Sunteti si editorul unui volum de Documente literare junimiste (1973), de
mare interes si indiscutabila noutate. De ce nu ati continuat?

Daci in literaturd am inceput s fiu prezent cu articole din 1959, in ,.lasul
literar”, cu volum m-am prezentat Intdia oara in 1966. Am fost coeditor al primului
volum din seria Scrisori catre G. Ibraileanu, alaturi de Al. Dima, N.I. Popa, M.
Bordeianu, Gr. Botez, I. Lazarescu si Al. Teodorescu. Cum eram foarte tanar si lipsit
de experienta, nu am fost suficient de atent la capitolul dedicat notelor si m-am ales
cu o recenzie dura, din fericire pentru mine, nepublicatd, a lui Gheorghe Cardas, care
era o enciclopedie uriasa. Cu intelegere fata de un debutant, editura a gasit calea cea
mai nimerita sd-mi atragd atentia. De atunci, m-am aratat foarte grijuliu si fata de
partea prozaicd, documentara a istoriei literare. Dupa Documente literare junimiste,
in 1980 am tradus din germana si am editat, impreuna cu Horst Fassel, jurnalul tinut
zilnic de lacob Negruzzi intre 1861 si 1864, cand era student la Berlin. A intrat
imediat 1n circuitul istoriilor literare.

Munca de editor de texte te indeparteaza de fata importanta a istoriei literare,
anume de evaluarea si ierarhizarea textelor. Existd apoi un risc imens, de care putini
s-au ferit, anume tentatia biografismului. Pe distantd scurtd biografismul nu
dauneaza. Dar cand este luatd in discutie valoarea intregii opere a unui scriitor sau o
inlanguire specificd de opere, atunci biografismul devine stanjenitor. Iar un editor
este obligat, desigur intre altele, la perspectiva biografica. Printre randuri, incerc sa
fiu, totusi, din nou, editor. Asa ca in 1999, sper sa apara foarte interesantele amintiri
ale germanistului Constantin Sporea, pe care le-am gasit la Institut fiir
donauschwibische Geschichte und Landeskunde, din Tiibingen (Germania) si pe
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care le editez Tmpreund cu dl. Horst Fassel, acum directorul stiintific adjunct al
acestui valoros institut german de cercetare.

Unul din principalii coautori ai Dictionarului literaturii romdne de la
origini §i pana la 1900 ati fost si dumneavoastri. Pe cind urmaétorul sau
urmaitoarele volume si ce perioade vor cuprinde?

Ati pus accentul care trebuie: am fost. In ceea ce priveste incheierea si
publicarea celorlalte parti, aceasta este o problema a carei rezolvare o vor decide
zeii. Pot sd vad spun insa, intre noi, ca au decis-o de mult cativa oameni a caror
principala indeletnicire in viata a fost, este si va fi maruntitul frunzelor...

,»Convorbirile”, Junimea si, ca 0 permanenta, Maiorescu sunt concepte si
prezente caliuzitoare in cartile, articolele si eseurile publicate. De ce n-ati
incercat realizarea unei monografii critice, spre exemplu, asupra lui Titu
Maiorescu, in completarea sau poate in contra celei publicate de N. Manolescu?

Nu este N. Manolescu singurul autor de monografie despre Maiorescu.
Studiul lui dateaza, intrucat este o reactie la optica ingusta a epocii cand a fost scris.
Daca nu mé consider maiorescian in spirit, nu vreau s devin maiorescian 1n fapt. De
aceea, nu scriu — si nici nu cred ¢d voi mai scrie — o ,,monografie criticd” despre
Maiorescu. Voi relua, cred, Critica literard junimista, si aceasta cat de curand, intr-o
editie revazuta. Maiorescu este atat de actual, incat mi este teama ca nu cumva cele
pe care le-as scrie sa fie prea indatorate acestei credinte.

Va aratati cat se poate de ingiaduitor si aproape refuzati sa comentati, de
exemplu, Mitrea Cocor sau activitatea obsteasca de dupa sovietizare a lui Mihail
Sadoveanu, in volumul Pe urmele lui Mihail Sadoveanu (1982). Singura cauza sa
fie cenzura vremii?

De vind este si autocenzura. Mecanismul era simplu si nu-l reamintesc, cei
precum noi 1l cunosc. Generatiile actuale nu-I pot intelege.

Vreau 1nsd sa citez doud fragmente din cartea aparuta, precizez, in 1982. lata
primul text: ,,Cu autoritatea-i profesionala indiscutabila, scriitorul realizeaza pagini
in care renunta aproape cu totul la lirism si la preocuparea fata de propria persoana,
in favoarea unui realism cu tezd pe care nu-l avusese, iardsi, de multd vreme.
Intamplarile lui Mitrea ori acelea ale lui Vieros apeleazi la fapte si rar la comentariul
lamuritor, inaugurand o schema romanesca ce va cunoaste o larga raspandire intre
anii 1950-1960” (p. 281).

Iata si al doilea text: ,,Unele din interventiile sale de acum poartd pecetea
circumstantei si se sustin pe argumente de circumstanta, cateodatd in contradictie cu
propriile convingeri anterioare” (p. 267).

Prin urmare, in 1983, am afirmat:

1) ca Sadoveanu a inaugurat o schema epica foarte cultivatd de romancierii
deceniului zis, acum, foarte apasat, ,,obsedant”;

2) ca Sadoveanu si-a contrazis, dupa 1945, unele din convingerile proprii, In
functie de conjunctura.

Sunt absolut convins cd aceste doud elemente nu au nici o relevanta in
ansamblul operei sadoveniene si ca, in consecintd, nu merita sa li se acorde un spatiu
mai mare. Acum as nuanta, doar, lucrurile, dar fara sa-mi schimb orientarea.

Dacai scriu, de exemplu, despre Poé sau Baudelaire nu bat darabana pe fiecare
pagind ca le placea foarte tare absintul.
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M-a ferit Dumnezeu de psihologia de bolsevic incurabil a inchizitorilor de
toatd mana. Prea am purtat povara unui ,,dosar” care mi-a contorsionat viata pentru a
mai putea admite repetarea unor asemenea erori in judecata de evaluare critica. Las
aceasta placere de necrofor pe seama celor obsedati de ,,principiile” valorosului ,,cod
al eticii si echitatii socialiste”.

In ceea ce ma priveste, nu ma voi razboi nici in viitor cu morile de vant si nu
ma voi obosi sd scriu nici macar un articol in care sa demonstrez ca Mitrea Cocor
este un roman ratat. Dar am scris (in Antologii) si voi mai scrie despre profunzimile
literare din, spre pilda, Nicoara Potcoava. Ca sa inchei: intr-un studiu de sinteza se
obisnuieste o compartimentare severa, In care, prin consens profesional, spatiul se
imparte direct proportional cu valoarea operelor. Asa voi proceda si in continuare.

Din Lectura si interpretare, din Rebreanu, din Brdtescu-Voinesti, din
Antologii, din Perspective critice (aflat sub tipar), se poate constata cid sunt,
realmente, adeptul unor revizuiri literare si adversarul poncifelor. Voi incerca sa
raman acelasi.

Cum remarcati in ultimul capitol al lucrarii de doctorat, ,,nu se poate
vorbi de o estetica junimista in deplina acceptiune a cuvantului”, si totusi, fapt
subliniat de dumneavoastra, Junimea si revista care a reprezentat-o au dat
principiile axiologice de baza si ,,directia noua” dupa care, si astizi, se misca
literatura nationald. Cum explicati aceasti aparentd necorelare, ca si nu
spunem contradictie, intre armatura teoretici, destul de eclectica si nu foarte
substantiala si de evidentd sorginte hegeliand, si aplicarea ei eficienta si de
durata in practica?

Doud sunt explicatiile acestui fapt. Unul {ine de conjunctura ideologico-
politica in care a fost scrisa lucrarea Critica literara junimista. A doua {ine de insusi
specificul junimismului.

In anii 1950-1989, au existat istorici literari ficuti la comanda care au aplicat
urmatoarea tactica. Mai Intdi, au afirmat existenta unui sistem estetic junimist, chiar
a unui sistem estetic maiorescian, pentru ca in incheierea ,,studiilor” lor sa conchida
apodictic: ,,pai, asta e sistem estetic?! Nu vedeti ca lipsesc compartimentele cutare si
cutare?! Pe astia 1i ridicati voi n slavi!? Uitati-va ce zice Hegel (si urma un citat). Si
acum, uitati-va ce zice bietul dvs. Maiorescu (si urma un citat). Vedeti dar ca
Maiorescu este un impostor in estetica?!”

Nu va obosesc cu numele acelora care au procedat in acest mod grosolan.

Pentru a riposta, eu am tdiat nodul gordian, afirmand ca nici Junimea si nici
Maiorescu nu au urmarit, de la inceput chiar, sa creeze un ,,sistem estetic”, scopurile
lor fiind altele.

Ajung acum la explicatia pe care am dat-o eu si care tine de specificul
junimismului. Junimismul, am sustinut eu, si o sustin §i acum, pentru ca aceasta a
fost realitatea, nu s-a aratat interesat de crearea unui sistem estetic, deoarece un
sistem estetic presupune o gestatie laborioasd. Junimismul fiind interesat nemijlocit
de eficienta interventiilor sale in viata literara, refuza tot ceea ce contravenea acestei
abordari. In consecinti, si-a insusit o sumi de principii, foarte sigure, dar
fragmentare prin Insusi caracterul de ripostd, prin care sa poatd interveni neintarziat
si cu profit maxim. In aceastd privinta, junimistii au fost eclectici si pragmatici. De
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aici, adecvarea demersului lor critic. In carte eu am numit aceastd adecvare
,.fascinatia realitatii”.

Critica literara se innoieste o dati la fiecare deceniu

Afirmati, in finalul Argumentelor de istorie literara (1987), ca ,,societatea
ieseana (este vorba de Junimea) se prezintd cu o conceptie filosofica proprie
prin fermitatea, unitatea si caracterul ei adecvat circumstantelor istorice date,
oferind criticii literare un fundament cu atit mai modern, cu cit provenea
dintr-o intelegere complexi a rostului ei cultural”. Putem considera Junimea si
,»Convorbirile literare” ca parintii criticii literare moderne. Aceasta (critica) s-a
innoit, s-a schimbat fundamental, ca formuld si viziune asupra literaturii,
acum, dupa mai bine de o suta de ani?

Critica literara se nnoieste cam o data la fiecare deceniu. Nu este o gluma.
Nimeni nu mai poate scrie acum ca Sainte Beuve (ce sa mai vorbesc despre mes
poisons, care azi, mai ales Tn Romania, par un sirop incredibil de diluat!). Asadar,
nimeni nu mai poate scrie nici precum Maiorescu, nici precum Lovinescu, nici
precum G. Calinescu. Existd desigur un cadru, o rama care tine de profesionalitate si
care nu se schimba. Este vorba de functia axiologica. In absenta acesteia, apare un
discurs fie tehnicist (practicat de semioticieni), fie impresionist (practicat de
foiletonisti). Ambele modalitati sunt irelevante. Privit din aceastd perspectiva,
spiritul junimist propune posteritatii, In chip de rama, preeminenta esteticului. Dar
modalitatile de demonstrare a valorii estetice difera mult astazi de ceea ce se practica
nu acum un secol, ¢i acum doud decenii. Nu sunt de acord nsa, sub nici o forma, cu
afirmatiile, ivite relativ recent, care considerd evaluarea drept institutionalizarea
unor relativitati, asa cum se intampla in lucrarea colectiva Literary Theory Today,
tiparita la Cambridge, in 1992. Atat de simplist si de pueril nu gandeau nici
impresionistii, dar azi, din pacate, ne indreptdm exact catre ceea ce junimistii
repudiau: absolutizarea conjuncturii. In special critica anglo-americana pedaleaza
acum in acest sens. Cu aceasta orientare nu mai am nici timp si nici dispozitie sd ma
acomodez. Pur si simplu, o consider o eroare.

Fiecare critic trebuie sa fie autorul unei istorii literare virtuale

Sunteti un foarte bun cunoscitor al prozei rominesti, cu deosebire a celei
din a doua jumitate a secolului trecut (foarte instructivi este Lectura si
interpretare, 1988). Nu v-a tentat, ca pe mai toti criticii si istoricii literari
importanti, realizarea unei Istorii a literaturii epice romanesti sau, de ce nu,
chiar o Istorie a literaturii roméane?

V-as destainui unul din secretele lui Polichinelle: fiecare critic si istoric literar
viseazd sa scrie o ,istorie a literaturii”, chiar pe bucati, chiar pe genuri, chiar pe
specii, chiar pe... E o chestiune de orgoliu. Mai exact, ¢ o crizd de orgoliu.
Asemenea ,,istorii”, dar pe epoci, se practicau in Invatamantul universitar. Aici, daca
nu aveai o ,,istorie” (in sens propriu, caci in sens figurat erau destule!), nu erai cotat
drept ,,cadru serios”. Azi, optica s-a schimbat radical si nici unui universitar nu i se
mai poate impune drept conditie sine qua non s scoatd un tratat, de exemplu, de
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Listoria literaturii interbelice”. Pur si simplu nu se mai poarta asa ceva. Poate doar in
universitatile de mana a doua.

Sa ma intorc 1nsa la sensul profund al intrebarii dvs.

Fiecare critic ori istoric literar demn sa poarte aceste titluri trebuie s aiba o
perspectiva de ansamblu, in care sa-si plaseze capitolele scrise fragmentar. Cu alte
cuvinte, sd fie autorul unei istorii literare virtuale. Fard aceastd perspectiva, se
produc doar interventii de rutina didacticista, de genul ,,romanul istoric sadovenian”
sau ,,Rebreanu, intemeietor al romanului romanesc”.

Traversam o epocd a specializarii, chiar a specializarii stricte, cand si
interdisciplinaritatea are specializarile ei. Se spune ca toatd lumea se pricepe la
fotbal pentru cd, mergand, da din picioare. Butada nu este valabila in literaturd. Nu
tot cel ce tine in mina un plaivaz si cunoaste alfabetul este neaparat un cunoscator al
literaturii. Poate, e adevdrat, sa stie pe de rost pagini intregi din San Antonio, dar
cam atat. Cum s-a zis: Ne sutor ultra crepidam (sa traduc: cizmarule, nu incerca sa
faci altceva decat papuci).

Ma tem de omul unei singure metode

Folositi adesea tehnica freudiana in analiza unor texte literare sau chiar a
autorilor (Liviu Rebreanu sau lumea prezumtivului, 1995; Introducere in opera lui
LAl Bratescu-Voinesti, 1997). De ce?

Nu folosesc chiar tehnica freudiand. Mai ales in Rebreanu, am intrebuintat
tehnica lui J. Lacan, care este mult mai apropiatd, prin specificul ei, de arta
cuvantului. Oricat ar fi de controversatd, conceptia lacaniand este redutabild din
multe puncte de vedere si, fapt important, este un rezultat al mentalitatii din a doua
jumatate a secolului nostru, nu de la inceputul lui.

Nu vreau sa spun prin aceasta cd S. Freud ar fi cumva perimat. Dovada ca nu
gandesc astfel este faptul ca i-am folosit conceptia in studiul despre Bratescu-
Voinesti, pentru ca aici mi-am propus alte scopuri.

Sa subliniez cd nu am aplicat in litera lor nici una din conceptiile psihanalitice
mentionate, pentru ca opera literara nu este un pacient care trebuie vindecat, cel mult
unul care poate fi diagnosticat. Detaliile afirmatiei mele nu cred ca tin de interesul
interviului de fatd. Dar cred ca poate interesa faptul ca, de fiecare datd, am conjugat
psihanaliza cu alte metode, cum ar fi naratologia, stilistica, estetica receptarii,
sociologia literaturii, istoria mentalitatilor.

Timeo hominem unius libri! — ziceau cei vechi. ,,Ma tem de omul unei singure
carti’. S& ma explic, parafrazand: ,,Ma tem de omul unei singure metode!” O
cunoaste atat de bine si este atdt de pasionat de ea, incat nu il mai intereseaza ce
spune textul literar, ci numai ceea ce 1i canta la ureche ,,metoda”. Mi-e foarte frica,
de pilda, de semioticieni. La nenumadratele lor colocvii, demonstreaza, irefutabil, ca
lumea intreagd este un semn. Mi-e teama sd nu fiu considerat eu insumi semn. De
aceea, am conjugat mai multe metode, din care insd am exclus semiotica. Et pour
cause! Probabil ca psihanaliza 1l invatd multe pe om.

Pe lingi complexa activitate de istoric si critic literar, de profesor
universitar si director al Institutului iesean de filologie, ati publicat si o
traducere. Intentionati sa cadeti in recidiva?
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Recidivez mereu, Incad din 1968. Sunt probabil fie primul, fie printre cei care
l-au tradus pe Samuel Beckett. In acel an, 1968, am publicat traducerea piesei Eh
Joe!, o foarte frumoasa piesd pentru televiziune a irlandezului. Printre picaturi, am
publicat traduceri din folclorul Vestului Indepartat. Acum definitivez traduceri din
cativa poeti, care tin de Sturm und Drang.

Traducerile imi dau o foarte buna ocazie — pentru mine — de a patrunde pe viu
in intimitatea textului. Sunt convins de adevarul zicalei dupa care un critic este un
scriitor ratat. Cum nu am ce rata, nefiind scriitor, ,,ratez” ca traducator amator. Sunt
curios ce va iesi din versiunile germane, adica ce vor putea scoate dintr-o poezie de
sfarsit de secol XVIIIL. La traducerea Baladei lui Jesse James, de pilda, am avut
ecouri favorabile, desi restranse.

Ce carti aveti In pregétire si care din ele urmeaza sa va apara?

Este posibil ca 1n zilele in care apare acest interviu sd iasd din tipografia
Universitatii ,,Al. I. Cuza” volumul Perspective critice. Cartea are trei sectiuni:
poezie (Veronica Micle, G. Bacovia, B. Fundoianu, N. Labis, loanid Romanescu,
Marin Sorescu), prozd (L. Rebreanu, M. Sebastian, Bedros Horasangian, Grigore
Ilisei, Vasile Constantinescu) si critica (E. Lovinescu, T. Vianu, Al. Dima).

Scriu o lucrare ampld despre imaginarul poetic eminescian, care sper sa apara
peste doi ani, si pregitesc o alta despre 1. Creanga.

Interviu realizat de Cassian Maria SPIRIDON

(Apaérut in ,,Convorbiri literare”, anul CXXXII, serie noud, mai 1998, nr. 5).
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,Buna sau rea, critica literara de azi este o continuare a
criticii junimiste”
Dialog cu criticul si istoricul literar Dan Manuca

In conditiile date, ca sa scrii critica literara cat de cit onesti, trebuia sa
te faci frate cu dracul

Cassian Maria SPIRIDON: Domnule Dan Manuca, sunteti un critic si un
istoric literar acribios, totdeauna aplicat si la obiect. Care a fost traseul care v-
a condus citre practicarea, cu obstinatie, a istoriei literare?

Dan MANUCA: De la bun inceput, trebuie sa lamurim lucrurile: eu am facut
dintotdeauna, si fac in continuare, critica literara, adica analiza de text, fie ca scriu
despre literatura mai veche, precum despre Eminescu, fie ca scriu despre literatura
mai noud, precum despre Horasangian. Nu fac si nici nu am facut vreodata ,,istorie
literara” ca ingiruire factologica. De la un timp, mi-am indreptat atentia cu deosebire
catre deslusirea modalitatilor de evolutie a textului literar roménesc pana la ceea ce,
de regula, numim ,,literaturd contemporana (sau actuald)”. Doi sunt factorii care au
determinat acest traseu: circumstantele si inclinatiile. Altfel spus: imprejurarile, sa
le zic politico-biografice care m-au constrans sd ma indrept catre acel camp al
cercetarii literaturii unde credeam ca nu erau posibile distorsionarile. Lucrurile s-au
petrecut in felul urmator. in literaturd, am debutat — este un fel de a zice — in martie
1957, intr-o revistd manuscrisa scoasd, in regim de ,,samizdat”, de cativa studenti de
la Facultatea de Filologie, Istorie si Filosofie din lasi, intitulata ,,Cuvantul nostru”.
Aici, mi-a fost ,,tiparitd” (in mod exact: ,,transcrisd”) un fel de epigrama intitulata
Tertine acre, semnata ,,Dracula”. in caietele care au mai aparut, mi-am pastrat
pseudonimul (cdruia i-am adaugat precizarea ,Logofdtul”), dar am renuntat la
versuri, semnand numai aprecieri critice la adresa poeziilor inserate de colegii si,
mai ales, de colegele mele, tot acolo. Lucru inocent. Dar am iscélit §i un pamflet la
adresa lui Mihai Beniuc, pe care 1-am intitulat Cretinul urias. L-am republicat, dupa
1989, atat in ,,Adevarul literar si artistic” (din 2001), cat si in volumul meu
Literatura si ideologie (din 2005). Atacul la adresa lui Beniuc nu era defel inocent:
despre versurelele dulcege ale colegului de grupa ascuns sub pseudonimul ,,Emil
Petuny” asa numitul ,,Dracula” putea sa scrie oricat de acru. Acest lucru nu ii era
insa ingaduit si pe seama lui Beniuc, zeu oficial suprem al epocii. Precizez cd, desi
»revista” nu era in nici un fel patronatd de autoritatile politice bolsevice ale timpului
(daca ar fi fost asa, pamfletul nu ar fi fost cu nici un chip inclus in sumar), acestea
stiau, cu sigurantd, multe lucruri despre existenta si continutul ei. Mi-au dovedit-o
consecintele, care nu s-au lisat asteptate si care m-au marcat ani lungi. In acest
timp, am incercat, totusi, sd continui ceea ce credeam a fi chemarea mea: critica
literard. De pildd, am publicat doud ample articole despre Morometii (in ,lasul
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literar” din 1962). Eram, atunci, profesor de roména, biologie si cunostinte agricole
intr-un catun uitat de Dumnezeu, de unde, din cand in cand, framantand anevoie
noroaiele, ajungeam si in lasi, lasand la redactia ,,lagului literar” cate o recenzie. O
data, unul din diriguitorii publicatiei m-a apucat tovaraseste de cot si mi-a spus:
,,INoi (subliniez acest plural) cunoastem parerea dumitale despre poezia tovarasului
Beniuc. Scrie un articol despre aceastd poezie.” Nu mai eram de ieri-de alaltdieri:
cam banuiam ce inseamnd acest ,,Noi”. Pe de altd parte, Alexandru Dima, unul
dintre profesorii pe care il stimam enorm si care m-a ajutat neconditionat de multe
ori, incerca sd ma aduca in lasi, cercetator la Filiala Academiei. Asa incat — de voie,
de nevoie — am scris un articol, dar nu despre ,,tobosarul vremurilor noi”, ci despre
»poezia de dragoste 1n creatia lui Mihai Beniuc”, aparut, cu acest titlu, in 1962.
Pentru mine, a fost o prima concluzie cit se poate de amara: in conditiile date, ca sa
scrii critica literara cat de cat onesta, trebuia sa te faci frate cu dracul. Cu alte
cuvinte, dupa cum i s-a si intdmplat cuiva, astazi sa lauzi o carte, deoarece asa
credeai tu de cuviintd, iar miine sa o critici sever, pentru ci asa ti s-a comandat. In
anul 1963, am intrat, prin concurs, la Centrul de Lingvistica, Istorie Literara si
Folclor, unde mi s-a repartizat (acesta era termenul epocii), ca tema de cercetare,
»aspecte ale poeziei satirice roménesti contemporane”’; am finalizat-o intr-un articol
aparut in 1963. Vremurile erau insd in curs de schimbare. Latratorii bolsevici
naparleau. Prea vizibil. Trebuiau oameni noi. Asa ca, in 1965, patru cercetatori de la
amintitul Centru academic, anume: Leon Volovici, Gabriela Dragoi, Remus
Zastroiu si subsemnatul, am fost solicitati de conducerea ,Jlasului literar” sa
alcituim o echipa care sd sustind o rubricd intitulatd De la o luna la alta. Am
acceptat sd scriu despre poezia aparutd in periodice. Dar fericirea nu a durat decat
un an si ceva. Pe moment, nici unul dintre noi nu a fost cenzurat, in nici un fel.
Laudam pe cine credeam de cuviinta si criticam la fel. De pilda, eu i-am laudat pe
Arghezi si Voiculescu si i-am criticat pe loan Alexandru si pe Nichita Stanescu.
Dar, brusc, fara nici o explicatie, totul s-a prabusit. Nu peste multa vreme, tot un
»diriguitor” m-a intrebat cat de bine il cunosteam pe Doinag, de am scris atat de
laudativ despre el. Nu-l cunosteam defel pe Doinas. Am dedus insa ca, fara sa vreau,
am incélcat, din nou, cine stie ce tabu. A doua invataturd pentru mine: daca vrei sa
faci critica de Intampinare, fii atent cd, undeva, sus, existd un ,,dom' pedagog” care,
din motive numai de el stiute, te arde cu joarda peste degete. Probabil pentru ca,
astfel, iti aduce aminte ca existd. Pentru mine, a fost picatura: de atunci, nu am mai
facut critica de Intdmpinare decét sporadic. Nu doream sa intru intr-un joc a cérui
diplomatie ma plictisea.

In acelasi timp, preocupirile de naturid academici m-au indreptat citre istoria
literard: la institutul de cercetare al Academiei Incepuse lucrul la Dictionarul
literaturii romdne de la origini pana la 1900. Pe deasupra, eram inscris la doctorat
si trebuia sa Tmi finalizez teza.

Istoria literara nu inseamna factologie, ci, in primul riand, interpretare
de text
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Una dintre primele carti publicate are ca titlu si tema Scriitori junimisti
(prima editie in 1971, a doua, in 2005). Junimea si junimistii rimén o constanti
a preocuparilor dumneavoastra de istorie si critica literard. Care este
motivatia, ce v-a determinat si vi transformati intr-un subiect constant
miscarea literara din jurul Societatii ,,Junimea”?

Motivele au fost numeroase. Intdi, am crezut ca, facand istorie literard, nu voi
mai avea de a face cu admonestarea lui ,,dom' pedagog”. In al doilea rand, credeam
ca istoria literard imi oferd certitudinea cd sunt liber. In al treilea rand, am ales
Junimea deoarece activitatea acesteia Inca era crunt rastilmacita, fiind considerata
»~expresie a monstruoasei coalitii burghezo-mosieresti”, cum suna titlul unui articol
din epoca. Cat priveste primele doud motive, m-am inselat din nou. in 1971, cand a
inceput iardsi sa se strdngd surubul ideologic, orice tezd de doctorat trebuia
aprobata, pentru a putea fi sustinuta public, de resortul cu propaganda al comitetului
judetean de partid, indiferent daca doctorandul era sau nu membru de partid. Eu nu
eram.. Sunt 1nsd convins cd o tezd de matematica, de exemplu, nu ridica nici un fel
de obstacole. Dar teza mea privea Critica literara junimista, deci un subiect ,,cu
probleme”, Asa ca a zicut acolo o jumatate de an. Am putut sd o sustin abia in
1973, din comisie facand parte Liviu Rusu, Alexandru Dima, N.I. Popa, Constantin
Ciopraga. Tot atunci, am depus-o spre publicare, dar cenzura a tdiat mai bine de un
sfert din text. Intre altele, capitolele despre europenismul si despre filozofia Junimii.
Textul integral a aparut dupa douazeci si cinci de ani, in 2000, sub titlul Principiile
criticii literare junimiste. Pe de alta parte, am considerat cd, insistand asupra acestor
principii, ma opun principiului ,,literaturii de partid”, atat de agreat de propaganda
epocii.

Prin ce difera ultima editie din Scriitori junimisti, de prima editie? Care a
fost cauza reeditarii la un asa mare interval de timp (aproape 35 de ani)?

Pur si simplu, pariul cu timpul: mai este sau nu actuala ,,metoda” folosita de
mine atunci? Era vorba de o combinatie de biografism, psihanaliza, comparatism,
sociologia receptarii, stilisticd. Atunci, semnalele pozitive au fost numeroase. Tonul
I-a dat Nicolae Balota, urmat de Ilie Constantin, Mircea Zaciu, Alexandru Piru. Nici
reeditarea nu a trecut neobservatd. Nu de mult timp, a aparut o recenzie tocmai in
Spania, intr-o revistd de germanistica. Probabil pentru ca, in carte, iau in discutie
legaturile dintre scrisul unora dintre junimisti si literatura germana. Pe de alta parte,
am putut fructifica, aici, exercitiul anterior al criticii de intdmpinare, care mi-a
inculcat placerea textului, placerea lecturii. Dupa 1963, imi formasem un serios
bagaj de cunostinte din teoria literard franceza, germana, americand §i engleza.
Mixand cele mai importante criterii de aici, le-am aplicat catorva dintre scriitorii de
la Junimea. Era o dovadd ca istorie literara nu inseamna factologie, ci, in primul
rand, interpretare de text.

De ce ati preferat, in general, in cartile despre Junimea, junimisti de
raftul doi sau trei?

Pentru cd am incercat si ma opun, iardsi, rastdlmacirilor care circulau in
epocd. Nu putini dintre exegetii Junimii s-au hazardat in afirmatii fard acoperire,
deoarece au ignorat caracterul unitar al junimismului, asigurat de coeziunea tuturor
compartimentelor si de contributia tuturor membrilor, fie ei ,corifei” sau
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,caracuda”. Junimismului i s-au cautat fel de fel de ,,contradictii”. Nu erai bun de
nimic dacd nu aveai macar o ,,contradictie”’. Eu am abordat altfel junimismul, pe
care l-am considerat drept o miscare omogenad, a carei forta era conferita tocmai de
coeziunea diversitatilor. Iar volumul despre ,,minori” aducea in atentie acest fapt, ca
un fundament al volumului din 1975: in Critica literara junimista, i-am citat pe toti
junimistii care au scris despre literatura, fie ca se numeau Eminescu si Maiorescu,
fie Vargolici si Caragiani. Céarora, Tn mod intentionat, nu le-am cautat ,,contradictii”,
ci numai complementaritati.

Un solid corpus de Documente literare junimiste ati publicat in 1973.
Binevenit in contextul acelor vremuri in care Junimea si Maiorescu, mult timp
dupa instaurarea comunismului, au fost marginalizati si acuzati de
reactionarism. De ce nu a fost continuat acest demers, benefic pentru istoria
literara?

Interesul pentru ,,document” l-am mostenit, probabil, de la tatdl meu, care a
fost un fidel al Arhivelor Nationale. Mi l-am pastrat si astdzi. Dar nu consider ca
istoria literara se reduce doar la a colectiona inedite. Pe de alta parte, nici nu am mai
avut ragazul necesar cautarii in diverse fonduri arhivistice. Pentru cd documente
literare inedite nu se gisesc pe toate drumurile.

Critica literara junimista (1864-1885), publicata in 1975, a fost reeditata in
2000, revazuta si substantial amplificatd — cum tineti s precizati intr-o nota.
Cartea va primi, de altfel, premiul ,,B.P. Hasdeu” al Academiei Romane. Este,
probabil, cea mai cuprinzitoare abordare a fenomenului critic practicat de
Junimea. Astazi se mai practica o astfel de critica, unde respectul adevarului
constituie esenta tuturor abordirilor junimiste? Se mai poate vorbi in prezent
de continuarea directiei construite de Junimea si de publicatia ei, ,,Convorbiri
literare”?

Sa raspund la cea de a doua Intrebare: buna sau rea, critica noastra de azi este
0 continuatoare a criticii junimiste. Marca acesteia este lesne de constatat: in
existenta unei pregitiri teoretice prealabile, care, la randul ei, asigurd exercitarea
spiritului critic, a gustului literar, a judecatii de valoare si chiar a necesarei doze de
subiectivitate. Deosebirea criticii noastre de azi fatd de critica junimista este data,
dupa parerea mea, de acordarea unei mai mari libertiti impresionismului, dupa
lectia lovinescianismului si a calinescianismului. Exista, azi, critici tineri si
redutabili, care indeplinesc cam toate aceste calitdti si n ale caror judecati de
valoare te poti increde. De aceea, raspunsul la cea dintai intrebare este pozitiv: da,
avem o criticd literard care are respect fatd de opera literara, in spiritul adevarului
literar. Altfel spus: o criticd literard profesionistd, care se intemeiaza pe sinteza
traditionald de care am amintit mai sus. Fireste, existd i abateri, cum ar fi critica
strict tehnicistd universitara si critica limbutd (a adulatorilor sau a detractorilor).
Cea dintai nu are in vedere, cu nici un chip, sa emita judecati de valoare, ci doar sa
pregateasca viitori dascili ,,de roméand”. Cea de a doua, dimpotriva, sfideaza cu
buna stiinta realitatea textului. Altfel spus, nu are ceea ce dumneavoastrd numiti
,respectul adevarului”. Am intalnit, de pilda, ,,exegeze” (vezi, Doamne !) in care nu
stiu ce ,,oman” care face parte din ceea ce eu numesc ,,literatura excrementala” este
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declarat roman ,,total” ori ,,iisusic” ori mai stiu eu cum. Ne intoarcem la vorba
junimistilor: a se utiliza aiurea !

Nu am facut niciodata critica tehnicista

Sunt céitiva autori de prima mirime céirora le-ati dedicat volume intregi:
Pe urmele lui Mihail Sadoveanu (1982), Liviu Rebreanu sau lumea prezumtivului
(1995), Introducere in opera lui 1.Al. Bratescu-Voinesti (1997), Pelerinaj spre
fiinta. Eseu asupra imaginarului poetic eminescian (1999). De ce acestia, si nu
altii? Mai aveti pe masa de lucru astfel de lucrari?

Pe masa de lucru am un volum dedicat lui lon Creangd, a carui operd este,
cred eu, minimalizata prin interpretari depasite de actualele modalitati de abordare a
unui text literar. Nu se mai poate scrie despre Amintiri din copilarie asa cum se
scria acum sapte-opt decenii.

in Analogii. Constante ale istoriei literare romdnesti (1995) abordati, in
primul rand, momente din evolutia epicului romdnesc. Propuneti, intr-adevar, si
o privire istorica, dar, cum spune G. Cilinescu, citez din memorie, un istoric
literar face si critica literard, asa cum un critic face §i istorie literarda. Aveti, imi
pare, o anumita reticentd asupra exercitiului critic, a numirii lui directe, sau,
cel putin, ati avut pana in prima parte a anilor *90. De ce?

Daca prin ,exercitiu critic” intelegeti critica de intdmpinare, atunci am
raspuns, partial, ceva mai Inainte: nu mai fac criticad de intampinare din 1967-1968.
Critica de text, ca suport al istoriei literare, am facut insd necontenit. Nu am facut
insd niciodatd criticd tehnicistd, agsa cum se practicd in seminariile universitare,
deoarece, avand eu exercitiul anterior, consider cd acest fel de abordare nu spune
nimic despre specificul unui text literar. Am cautat sa deslusesc sensurile profunde
ale acestuia, relevate prin deslusirea procedeelor tehnice.

Semnati, dupa 1995, ciateva carti in care istoria literard ramine ca
fundal, prioritara fiind critica: Perspective critice (1998), Opinii literare (2001),
Literatura si ideologie (2005). Ce a inclinat balanta de la istoria literara céitre
critica literara?

Sub rezerva celor spuse anterior, as adauga, aici, si volumul Analogii. Toate
aceste volume cuprind interventii cauzate de o anume degringoladd a criticii si
istoriei literare de dupa 1990, cand s-au cautat diverse modalititi de revizuire a
valorii unui text aparut inainte de acest an. Fara indoiald ca era vorba de un proces
normal. Insd in derularea acestuia au intervenit si criterii de tipul biografismului
partinic, abandonate incid de la Maiorescu citire, dar pe care critica bolsevica de
dupd 1945 le facuse sa infloreasca din nou. Spre stupoarea mea, au fost reluate
imediat dupa 1990. De aceea, in ,,Luceafarul” din 1991-1992, am publicat un serial
intitulat Lecturi din romanul continuu (inclus in volumul Analogii), in care am
discutat romane precum Un om intre oameni, Nicoara Potcoavd, Setea, Descult si
altele, din perspectiva sensurilor de profunzime, de care vorbeam mai sus, si nu a
celor de conjunctura.

Periodic, Institutul de Filologie Roména ,,A. Philippide” al Academiei
Romaine, Filiala Iasi — pe care il conduceti — organizeaza simpozioane literare
cu caracter international, tematica principala fiind spatiul lingvistic si literar
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roméanesc abordat din unghiuri diferite si perspective inspirate. Cand si cum s-
a nascut ideea acestor simpozioane? Ce scop au? Care sunt rezultatele?

Aceste simpozioane au ajuns, acum, la a opta editie si au fost generate de
dorinta de a privi specificul literaturii, limbii si folclorului nostru cu deosebire in
perspectiva europeand. Vin specialisti de prestigiu, din Anglia, Franta, Germania,
Italia, Spania, care propun unghiul lor de vedere. Participa, de asemenea, specialisti
romani din tari precum Serbia, Croatia, Ucraina, Ungaria, Republica Moldova,
Macedonia, care prezinta situatia actuala a limbii, literaturii si folclorului romanesc
din tarile respective. Lucrarile au aparut in volume masive, intrate deja in circuitele
de specialitate din toata lumea.

Caietele noastre reprezentau adevarata fata, nepoleita, a studentimii

Din vara lui 2001 sunteti redactor sef adjunct la ,,Convorbiri literare”.
inci inainte de aceasti dati, semnati aici o rubrici permanenta de Criticd a
criticii. Cum priviti aceasta continuitate de la vechea Junime si junimistii ei, la
actualele ,,Convorbiri literare”?

In ceea ce ma priveste, md striduiesc si onorez cét pot mai bine obligatiile
decurse de aici. Recunosc deschis c¢i incd am foarte multe de invatat. In ceea ce
priveste continuitatea, sunt de parere ca actualele ,,Convorbiri literare” au reusit sa
coaguleze o echipa de critici tineri si foarte bine pregétiti, extrem de atenti fata de
particularitatile literaturii noastre.

intre colegii de facultate s-au aflat si Marin Sorescu, Mihai Drigan s.a.
Cateva amintiri din acea perioada?

Am fost nu numai colegi de grupa, ci si prieteni, totdeauna dispusi sa respecte
opiniile celuilalt. Invitasem aceasta si de la excelentii profesori pe care i-am avut.
Sa vd dau un exemplu. Marunt. Scrisesem o cronicd nu tocmai favorabila despre
Moartea ceasului. Imediat, in ,,Luceafarul”, Sorescu m-a luat peste picior. Asa ca,
dupi cum zice nenea lancu, ,,ne-am ricit impreuna” pentru ceva vreme. intimplarea
— o intdmplare din acelea care se petrec o data la un secol — a facut sa ne intalnim,
cred cd peste doi ani, Intr-un ,,self”, ieftin, din Cartierul Latin. [-am Tnspdimantat pe
debarasorii algerieni ai localului cu strigitele noastre de bucurie. Am reluat fara nici
un fel de explicatie vechile legaturi prietenesti. Ba, nu mult dupa 1990, ajuns
academician, Sorescu mi-a luat apdrarea intr-o stupida disputd academicd, aparand,
de fapt, un principiu profesional de bun simf. Si asa au ramas legaturile dintre noi
pana cand Marin din Bulzesti s-a adaugat péringilor lui.

Cum a fost posibila, in anii ’50, aparitia revistei in samizdat ,,Cuviantul
nostru” — pe care o publicati impreuni cu colegii de facultate? Care era aria
preocuparilor revistei?

Am detaliat toate aceste aspecte in locurile mai sus amintite. Pastrez numerele
1, 3, 4 si 5 din anul 1957 si numarul 6 din anul 1957, pe care mi le-au daruit doi
fosti colegi si pe care le voi dona probabil Bibliotecii Universitatii iesene. Foarte pe
scurt: aria preocupdrilor nu era extrem de Intinsd, multe versuri, cateva schite si
ceva critica literard. Semnificatia stitea in alt loc si era una de profunzime. Daca in
»lasul literar”, oficiosul tiparit, apireau numai texte strict partinice, in ,,Cuvantul
nostru” asa ceva era de neconceput. In mijlocul tumultului politic, caietele noastre
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reprezentau adevarata fatd, nepoleitd, a studentimii. A fost unul din motivele
represaliilor care au urmat.

Dupa publicarea excelentului Dicfionar al literaturii romadne de la origini
pdna la 1900 (1979) ati colaborat si la Dictionarul general al literaturii romdne —
dictionar a carui editare se apropie de final. Comparati cele doua lucrari
monumentale. Nu credeti ca primul Dictionar ar fi fost necesar sia se continue,
inclusiv pana in 2000?

Asa a si fost conceputa aceastd lucrare, initiatd de departamentul de istorie
literara al actualului Institut de Filologie Roména inca din 1965. In 1990, erau gata
aproape toate articolele de la literele A si B. Numai ca randurile respectivului
departament s-au subtiat prea repede (transferuri, decese, pensionari), iar tineri
dispusi la o muncd de benedictin nu prea se mai gasesc. Experienta colectivului
iesean este 1nsa fructificatd prin revizia pe care acesta o face articolelor incluse in
Dictionarul general... Pentru aceasta contributie, colectivul iesean a si fost distins,
de curand, cu Premiul ,,T. Cipariu” al Academiei Romane.

in aceasti luni sunteti martor la a saptezecea primivara a vietii
dumneavoastra. Va dorim ,,La multi ani!”, inspiratie, sinitate, armonie si
impliniri. Ce realiziri editoriale semnate Dan Méinuca vom putea lectura in
curand?

Sub tipar se afld un volum intitulat Oglinzi paralele, in care abordez o suma
de aspecte ale operei eminesciene, privite prin prisma comparatismului, a
naratologiei, a esteticii receptarii, a traductologiei, a sociologiei.

Cum priviti, de la inidltimea celor sapte decenii, faptele vietii la care ati
fost si sunteti un martor implicat?

Ma bucur ca mai am puterea de a Invéta de la altii cate ceva. Ca pot sd stau de
vorbd cu tinerii, lucru de folos si pentru mine, dar, cred eu, si pentru ei. Ca
experientele de tot felul nu m-au blazat. intrebarea dumneavoastrd ma duce cu
gandul la Faust, cel din marele monolog de la inceput, cand, recapituland studiile
facute, ,,doctorul si magistrul” ajunge la concluzia ca inca mai are multe de adaugat
la cele ce deja stie: ,,Da steh' Ich nun, Ich armer Tor,/ Und bin so klug als wie
zuvor”. Adica: ,,stau aici §i acum, sdrman zanatic,/ si sunt tot asa de intelept ca si
odinioara”.

Va multumesc pentru binevenitele uréri.

Interviu realizat de Cassian Maria SPIRIDON

(Aparut in ,,Convorbiri literare”, anul CXLII, serie noud, mai 2008, nr. 5).
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Domnul Dan Ménuca mi-a fost un respectat profesor in timpul facultatii si la
masterat si un distins coleg dupa ce am devenit cadru didactic in cadrul Facultatii de
Litere. Am petrecut alaturi de domnul profesor multe dupa-amiezi cu zeci de teze de
corectat Tn sesiune, incheiate prin examinarea studentilor, intotdeauna generoasa si
indulgenta. Am invatat multe de la el in ce priveste o corectd si in acelasi timp
umana relatie cu studentii, o privire realistd asupra campului nostru de studiu, care e
atdt un domeniu stiintific cat si o ,,materie”. Predam studentilor lucruri din care ei
aveau sa faca nu Intotdeauna obiectul unei obsesii intelectuale, ci o meserie, faina
painii cotidiene a wunei familii. Sigur, exigenta stiintifica, corectitudinea
informatiilor, acuratetea unui bun nivel stiintific erau obligatorii. Dar importanta era
capacitatea de a comunica lucruri cu rost, de a face din literatura o realitate culturala,
nu numai o cosa mentale.Domnul Manuca mi-a parut mereu un sceptic surazitor,
plin de incredere in soartd, dar fard o excesivd incredere in oameni. Un caracter
temperat si tonic. Un om bun.

De asemenea, Dan Manuca a fost un specialist certificat in chestiunile
incurcate ale istoriei literaturii roméne, asa cum doar Institutul de Filologie Roména
»A. Philippide”, cu promotia sa de aur din anii 60, putea forma. Competenta sa
istorico-literard se exercita mai ales in zona pentru multi obscurd si ingratd a
secolului al XIX-lea, pe care il explorase in lung si-n lat, alaturi de colegii séi, in
Dictionarul literaturii romdne pana la 1900, aparut in 1980.Era un filolog sensibil la
materialitatea literei, fascinat de radianta manuscriselor, de aura semnaturii. il
preocupau chestiunile complicate si practice ale identificarii de texte si Imi amintesc
entuziasmul cu care mi-a vorbit candva despre marea descoperire editoriald a anului
2000, corespondenta Eminescu-Veronica Micle, sau despre probabilul autor al
romanului Aglaia, de pe la 1860, ca fiind Alexandru Hajdeu, tatdl marelui poligraf.O
asemenea cunoastere de aproape a textelor vechi, a literaturii ca problema filologica,
il distingea intre istoricii literari, il facea un specialist rar. Era un studios al arhivelor,
bine orientat in hatisurile bibliografice ale primei noastre modernititi, atat de
urgisite de catre critica ,,esteticd”. Pentru el, literatura mai veche avea mai intai o
valoare de patrimoniu, trebuind cunoscuta pentru ea Insasi, Invatandu-i alfabetul si

* Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din lasi/ Institutul de Filologie Roméand ,,A. Philippide” —
Filiala din Iasi a Academiei Roméane, lasi, Romania.
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deprinzandu-i legile de functionare, cu mult inainte de a o supune unei site
hermeneutice. Literatura secolului al XIX-lea era mai mult decat o simpla colectie
de muzeu: ea reprezenta cladirea in care se puteau adaposti (de vreme rea) scriitorii
moderni si cei actuali. Pe temelia solida asezata de clasici se puteau apoi inalta cu
incredere indraznelile modernitatii si dibuielile contemporanilor. Materialitatea
manuscriselor vechi, adesea scrise 1n alfabetul chirilic sau in cel de tranzitie, nu era,
astfel, o simpla metaforda a vetustetii, a inutilei dificultati de a descifra texte
searbede, dintr-o epoca preestetici. Prezenta acestor manuscrise garanta, de
fapt,existenta literaturii roméane.

Dan Maénuca a lucrat indelung asupra epocii junimiste (Scriitori junimisti,
1971, Critica literara junimistd, 1975) si asupra lui Eminescu (Pelerinaj spre fiintd,
1999, Oglinzi paralele, 2008), facand insa si incursiuni in modernitatea lui Rebreanu
(Liviu Rebreanu sau lumea prezumtivului, 1995) sau Sadoveanu (Pe urmele lui
Mihail Sadoveanu 1982). A fost unul dintre ,,stalpii”Dictionarului General al
Literaturii Romdne, editia intai, folosindu-se de expertiza sa de istoric literar, care
devenise vocatie, pentru a pune in ordine materialul rebel al literaturii printr-o
indexare temeinica, completa si de autoritate. A fost vocatia sa aceea de lexicograf al
literaturii, de editor si de critic al unor epoci vechi, neglijate de altii, dar care
intruchipau fundamentul unei literaturi. De asemenea, a tinut mult timpo cronica a
cartilor de critica literard contemporane si si-a adunat periodic consistentele recenzii
in volume, ultimul dintre ele in 2016 (Cronici literare. Publicistica si eseu
contemporan). Profilul sdu de cronicar al actualititii nu includea o receptivitate
iesitd din comun la noutdtile ultimei ore. Mai degraba, l-am simtit mereu ca pe un
devotat al vechii filologii, capabil si demonstreze cd orice avangardd repetd
invariabil tropismele traditiei.Ideea tinea de o filozofie proprie, de altfel una plina de
merite. Scoala pe care o reprezenta impunea prin seriozitate si soliditate, iar fiecare
nou venit trebuia sa treacd examenele ei pentru ca sa i se permita, pe urma, libertatea
gestului acrobatic.Era o scoald exigentd, dar temeinica, cu ale carei atestate se putea
ajunge departe.

Profesorul Dan Manuca a fixat un reper in filologia ieseana. Fosti studenti si
colegi, 1i suntem profund recunoscatori pentru asta.

Dan Méanuca. On the Materiality of the Letter

The text evokes Dan Manucd’s activity as a respected professor of the “Alexandru
Ioan Cuza” University of lasi and as a significant literary critic and historian in the last five
decades. The late professor’s early attachment to the questions of Romanian literature in the
19th century is noted as one of the defining factors not only of his career, but of an entire
tradition in Romanian philological study.
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Cercetator, din 1963, la Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide” (fostul
Centru de Lingvistica, Istorie Literara si Folclor) — Filiala din lasi a Academiei
Romaéne, domnul prof. univ. dr. Dan Manucd a indeplinit functia de director al
Institutului intre 1990 si 2009. Initiativele pe care le-a avut au fost benefice pentru
Institut §i pentru Intreaga comunitate academica ieseand, aga cum predecesorii sdi au
facut-o din 1927 cand s-a infiintat Institutul: Giorge Pascu, lorgu lordan, Alexandru
Dima, N.I. Popa, N.A. Ursu, Al. Teodorescu, Vasile Arvinte, Silvia Butureanu, Al.
Andriescu, Constantin Ciopraga—director onorific. Domnul profesor Dan Manuca a
continuat si a incurajat realizarea proiectelor fundamentale si prioritare ale
Academiei Romane in fiecare departament al Institutului. Totodatd, a fost preocupat
de largirea colectivelor angajand prin concursurile organizate multi tineri cercetatori
la toate cele cinci departamente. Cu experienta acumulatd din 1963 si pana la anii
directoratului privind organizarea unor dezbateri cu specialisti din tard pe teme de
mare interes (amintim doar colocviile B. Fundoianu — B. Fondane, lasi, octombrie
1994 si cel despre dictionarele literare, Dictionarele literare si locul lor in cadrul
culturii romdnesti contemporane, lasi, decembrie 1979), in anul 2002 a initiat
simpozionul anual al Institutului ajuns, in 2018, la a XVII-a editie. Temele
simpozionului anual international sunt de mare actualitate precum globalizarea,
integrarea europeand, pastrarea identitatii nationale, recuperarea valorilor spirituale
din diaspora, problema minoritatilor s.a. Prima editie s-a intitulat Identitatea limbii
si literaturii romdne in perspectiva globalizarii, prefigurand temele de interes major
care au constituit cadrul de dezbatere pentru urmatoarele editii: Limba si literatura
romdnd in spatiul etnocultural dacoromanesc si in diaspora, Spatiul lingvistic si
literar romanesc din perspectiva integrarii europene, Romdni majoritari/romani
minoritari: interferente §i coabitari lingvistice, literare si etnologice, Distorsionari
in comunicarea lingvistica, literara §i etnofolclorica romdneasca si contextul
european, Diaspora culturald romdneasca — paradigme lingvistice, literare §i
etnofolclorice, Cultura si identitate romdneascd. Tendinfe actuale §i reflectarea lor
in diaspora, Metafore ale devenirii din perspectiva migratiei contemporane,
National si international in limba si cultura romdnd, Traditie/ inovatie — identitate/
alteritate: paradigme in evolutia limbii si culturii romdne, Contacte lingvistice si

* Institutul de Filologie Roméana ,,A. Philippide” — Filiala din lasi a Academiei Romane, Iasi,
Romania.

69



Ofelia Ichim

culturale in spatiul romdnesc — contacte lingvistice §i culturale romanesti in spatiul
european. Dintre participantii din strdinatate amintim: Martin Maiden, Wolf
Dietrich, Eva Buchi, Mihai Cimpoi, Silviu Berejan, Vasile Pavel, Jean-Louis
Courriol, Grigore Bostan, Wolfgang Dahmen, Valeriu Rusu, Horst Fassel, Thomas
Krefeld, Jana Palenikova, Alain Vuillemin, Teresa Ferro, Michael Metzeltin, Joanna
Porawska, Rudolf Windisch, Keith Hitchins, Roberto Merlo, Thede Kabhl,
Annemarie Sorescu Marinkovic, Ana Borbely, Alexandrina Cernov, Elena Prus,
Maria Sleahtitchi, Nicolae Leahu, Diana Vrabie si multi altii. In anul 2004, domnul
profesor Dan Manuca a fondat Asociatia Culturala ,,A. Philippide”; in anul 2005 a
fost de acord sa infiintdm revista ,,Philologica Jassyensia” care apartine Asociatiei,
dar si Institutului. In cadrul prelegerilor Asociatiei Culturale ,,A. Philippide” au
sustinut conferinte specialisti de prestigiu precum Constantin Ciopraga, Gisele
Vanhese, Stelian Dumistracel, Rudolf Windisch, Marina Muresanu Ionescu, loan
Caprosu, Gavril Istrate, Traian Diaconescu, Remus Zastroiu, Dan Manuca. Paginile
revistei ,,Philologica Jassyensia” sunt deschise atat tinerilor doctoranzi cat si
specialistilor consacrati din tard si din strdindtate. Aria tematicd a articolelor se
referd la istorie si critica literard, teorie literard, literaturd comparatd, etnologie,
lingvistica, sociolingvisticd, studii de gen si mentalitati, receptarea fenomenului
migrationist, valorizarea realizarilor culturale mai putin cunoscute din diaspora
romaneascd §.a. Structuratd in doud mari sectiuni (,,Philologia perennis” si
,Interculturalia”), revista cuprinde, alternativ, doud dosare tematice: Romdnistica —
stare de fapt si Plurilingvismul — intre deziderat §i realitate. Revista este indexata 1n
baze de date internationale precum Ebsco, Proquest, Mla. Din 2015, a fost indexata
in Thomson Reuters — Emerging Sources Citation Index (ESCI). Totodatd, domnul
profesor Dan Manuca a sustinut editarea, In continuare, a ,,Anuarului de lingvistica
si istorie literara”, aparut incd din 1950, facand parte din colectivul de redactare.
Revista este acreditatdi CNCS in categoria B. De asemenea, in timpul directoratului
sdu s-a initiat editarea ,Buletinului Institutului de Filologie Romand «A.
Philippide»”, publicatie trimestriala de informare cu privire la activitatile stiintifice
din Institut. Apare din anul 2000. Totodati, a Incurajat construirea site-ului
Institutului de Filologie Romana ,,A. Philippide” (http://www.philippide.ro/).

Sunt acestea, doar cateva dintre demersurile domnului profesor Dan Manuca
in favoarea sporirii vizibilitatii prestigiului Institutului. Deschis mereu cétre nou, a
stiut sd mentind un echilibru prielnic activitagii din Institut. Calitatile sale
manageriale au fost incontestabile.

Pe data de 7 mai 2017, domnul profesor Dan Méanuca a plecat pe drumul fara
intoarcere. Dar initiativele sale din perioada cat a fost directorul Institutului dainuie
si vor dainui fiindca sunt o realitate vie.

The Director Dan Manuca

Between 1990 and 2009, professor Dan Manucd, PhD, was the director of the “A.
Philippide” Institute of Romanian Philology — the Iasi Branch of the Romanian Academy. He
proved undeniable managerial qualities. In this article we mention some of his initiatives: the
annual symposium of the Institute, the foundation of “A. Philippide” Cultural Association
and the “Philologica Jassyensia” journal.
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Dan Manuca s-a impus ca un exeget de marca al junimismului, céruia i-a facut
un portret vivant ce conglomereaza mai multe portrete individuale. Intrebarea pe
care $i-o pune staruitor si care 1l determina sa vind cu argumente solide pro si contra
este daca cei portretizati sunt sau nu sunt junimisti si daca pot fi afiliati junimismului
doctrinar sau, dupa cum zicem acum cu termenul lui Harold Bloom, canonic.

Verificarea spiritului de grup si a caracteristicilor tipologice e facuta pe mai
multe planuri, aplicandu-se criteriul valoric (estetic), cel al corespunderii canonului
doctrinar si cel deontologic de acceptare/ inacceptare a principiilor teoretice si
spiritului de grup concretizate in atitudini pozitive sau opozitive. Ceea ce urmareste
exegetul este, uneori chiar in disonantda cu ceea ce afirma ingigi scriitorii,
constructuralitatea electiva. Se testeaza, astfel, cu o hartie de turnesol exegetica,
ceea ce contine creatia ca atare, dincolo de declaratiile si atitudinile umorale.

Este un junimism programatic, consolidat de talent, de valoare estetica, unul
de forma, ocazional, numit ,,caracuda” si unul involuntar, ce tine de constient, de
abisalul fiintial.

E. Lovinescu vorbea, in T. Maiorescu §i contemporanii lui, ca ,in realitate,
junimistii erau in genere niste doctrinari”’. T. Maiorescu e considerat de criticul
Sburatorului ideolog conservator-antitraditional:

Doctrinarismul lui e strict filosofic si nicidecum istoric; toate formele lui
culturale si estetice pleaca de la criterii absolute si nu de la consideratii istorice.
Anistoric, el a combatut tot ce a fost in calea lui, intreaga literatura si stiinta, Cipariu,
Barnut, 1. Eliade-Radulescu etc., judecand-o din punctul de vedere al valorii absolute,
al unui estetism, ori al unui adevar intransigent si nu al incatendrii istorice, care
justifica. Literatura romana pentru el incepe la 1867 odata cu aparitia ,,Convorbirilor
literare” (Lovinescu 1984: 267)

M. Eminescu — adaugé Lovinescu — era structural un reactionar (conservator
ar spune prea putin) si un traditionalist hranit printr-un contact continuu cu formula
vechei noastre culturi. Reactionarismul §i traditionalismul trecute printr-un
temperament pasional si deformat ca al lui, printr-o mare viziune de poet, s-au
formulat apoi intr-o serie de teorii extremiste ce n-aveau nimic comun cu
doctrinarismul lui T. Maiorescu si P. P. Carp” (Ibidem: 268).

* Membru de Onoare al Academiei Romane.
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Sa cadem de acord cu criticul Shuratorului si sa urmarim felul in care Dan
Manuca raporteaza scriitorii portretizati la un doctrinarism junimist care contureaza
un Weltanschauung comun, o paradigma culturala, o marca sau niste marci stilistice
apropiate.

Incadrabilitatea tipologicd in junimism este deja un semn adeveritor al
manifestarii unei aspiratii spre autenticitate, spre idealuri inalte, spre a avea calitatea
de continuatori ai unor traditii culturale. Este cazul la Anton Naum:

Afirmand ca, din punct de vedere literar ,Junimea” era toleranta si
ingaduitoare, avem 1n vedere prezenta printre ei a unor individualitati diferite, chiar
daca nu intotdeauna distincte. Pe toti 1i reunea insd gustul pentru moralitate, descins,
poate din inclinatia spre cumpatarea clasicistd. Junimistii au, in cea mai mare si
reprezentativa parte, gustul persuasiunii. Faptul poate fi pus in legiturd directd cu
intreaga literaturd romana de pana la ei, ale carei traditii si caracteristici le duc mai
departe, impulsionati de atmosfera propriu-zisa din societate si mai ales educatia lor
(Manuca 2005: 103)

Absolut toti junimistii primelor promotii (1864—1880) provin din familii de
insemnati carturari.

Printr-o atitudine oscilanta fata de ,,Junimea” se remarca Dimitrie Petrino, un
cu totul nedreptatit pentru care pare caracteristica pentru problema ,,este ori nu este
X junimist”. De timpuriu a fost un adept al societatii, manifestandu-gi simpatia prin
articole si atitudini publice, ca mai apoi sa se desolidarizeze de ea, dupa ce se cearta
cu unii junimisti si se inscrie in partidul liberal, tigdduind chiar ca ar fi fost membru
al societatii iesene. Includerea in volum este facutd ,,pentru motive superioare
invocate de Petrino insusi, impotriva carora se ridica intreaga sa opera”.

Exegetul ne spune ca revista ,,Convorbiri literare”, Alecsandri si Eminescu 1-
au iertat pe Petrino.

Nu insa si istoria literard, umbra pacatelor pe care le sdvarsise omul s-a intins,
nedrept, si asupra poeziilor sale. Dacd nu izvorasc dintr-un talent prea puternic si
original, acestea au in schimb meritul unei limbi frumoase si armonioase, de o puritate
demni de invidiat. Intre 1870-1900, ele au cunoscut de altfel o mare circulatie in
literatura noastra, fiind reproduse de numeroase reviste §i ziare si carti contribuind
astfel la consolidarea limbii romane in aceasta a doua jumatate de secol (Ibidem: 161).

Petrino isi pune poezia sub un ideal al iubirii, nesinonim cu ,,amor”, pentru ca poetul
cu un optimism puternic o echivaleaza cu viata. Versurile ob{in un aer incontestabil
de franchete, nu insa totdeauna si de verosimilitate artistica.

In amplul portret ficut lui Vasile Pogor, se remarc in special pasiunea pentru
lecturd, dezaprobarea conversatiilor ,,straine Junimii”, adica celor cu caracter politic,
inclinatia catre artd, calitatea de ,,mefistofelic” a carui ,,zeflemea” nu era insi
distructiva, tonica, temperamentul de moralist (este autorul unui amplu poem satiric
La Copou) si meritele deosebite in domeniul traducerilor, el fiind in Istoria literaturii
romane primul traducator al lui Baudelaire.

Daca vrajmasia cu Petrino a fost de scurtd duratd din cauza mortii sale,
adversitatea dintre loan Pop Florantin si ,,Junimea” a tinut mai mult de sase decenii,
manifestdndu-se cu extrema violentd, din partea celei dintdi, si cu ignorare
ostentativa, din partea celei de a doua. Printre motivele deteriorarii relatiilor bune
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dintre Pop Florantin si junimisti au fost respingerea unei nuvele de ,,Convorbirile
literare” si aderarea la partidul liberal. Nu sunt la mijloc neintelegerile de principiu,
ci de ordin particular. Se impune ca romancier cu doud romane istorice Horia si
Avram lancu, dar mai ales ca autorul unui sistem estetic, care nu se incadreaza in
Spiritul ,,Junimii”. Ca estetician, nu era lipsit de o cultura vasta, el facand trimiteri la
Platon, Aristotel, Lessing, Marmontel, Kant, Hegel, Schopenhauer, Plotinos, Sf.
Augustin, Baumgarten, Winkelmann, Fichte, Schelling, Schleiermacher, Burke,
Shafterburg. O mare atentie acorda in special ,,emotiei estetice” a carei baza este
considerata ,,placerea estetica”, notiunii de ,,frumos”, ,,materialului estetic”, adica
mijloacelor prin care se obtine jocul estetic, notiunii de serie, numita de el ,,serie
zero — maximald”; prin care se pune baza esteticii informationale manifestata pe
teren romanesc, printre cele dintdi in Europa, teoriei referitoare la asa-numita ,,linie a
frumusetii”.

A ramas, din pacate, necunoscut atat ca estetician, cat si ca romancier si poet.

Nicolae Scheletti face parte din categoria ,,scriitorilor militari”, care, ca si alti
junimisti (Vargolici, Pogor, Olanescu-Ascanio), au cultivat un romantism rustic.
Suferea de ,mal de siccle”, care-i determina o predispozitie melancolica si
pesimistd, era un spirit romantios, casatorindu-se cu o femeie frumoasa, dar saraca.
Este trimis, in calitate de ofiter, si Tndbuse miscarea separatistad potrivnicd unirii
Principatelor. Traduce, Impreund cu Pogor, Faust al lui Goethe, valorificand stilul
literar al vremii. Cititorului roméan i se pune la indemand pentru prima dati o
traducere, care, chiar daca e partiala, respecta originalul.

Poet minor, cu o simplitate melodica, Tnsé si cu un senzualism rafinat, dand si
echivalente mai mult decat onorabile din Heine, reuseste sa armonizeze ,,trinitatea”
candoare-suferintd-natura si sd amestece stoicismul cu pesimismul. Versurile sale
circuld mult timp dupa moartea autorului, fiind reproduse in multe ziare si magazine
literare pana catre 1900.

Prin atari portretizari pozitiviste, lansoniene, cu schitiri sugestive ale
formulelor poetice practicate si contributiilor aduse in diferite domenii (filosofie,
logica, esteticd, invatamant, culturd in genere), Dan Mainuca scoate din rama
fotografica si factografica a Albumului scriitori cu individualitati diferite si ii
trateazi cu condescendentd sau cu intransigentd. li priveste ca pe niste figuri
culturale, care au misiunea asumatd programatic sd impund o orientare moderna
literaturii si culturii din spatiul roméanesc si s-o sincronizeze, prin traduceri
onorabile, cu contextul european.

Multi dintre ei minori, avand deci o valoare modesta si asigurand versurilor si
prozelor doar un impact pasager asupra cititorilor, sunt vazuti ca niste faustieni
setosi de cunoastere si depunand eforturi uriase, pentru a duce la bun sférsit sarcini
trudnice pentru a traduce acelasi Faust, pentru a crea, cu mijloace inca rudimentare,
sisteme si a impune chiar o anumitd canonicitate.

Privind in ansamblu junimismul si facandu-i un tablou fenomenologic
generalizat, exegetul constatd, dincolo de afilieri simpatizante, de tensiuni,
,,Vrdjmasii” circumstantiale sau produse de autoimpuneri orgolioase de tip Petrino, o
miscare reformatoare, criticdA si accentuat identitard, adunidnd sub o umbreld
unificatoare marii creatori si scriitorii minori ce formau ,,caracuda”:
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Acolo unde ,,Junimea” a avut un rol decisiv in trasarea unei noi orientari a fost
in literaturd. Nu a avut o conceptie esteticd proprie, ci una eclectica, optand pentru
principiile verificate de timp ale diverselor scoli literare. Junimistii manifestau o
tendintd accentuatd spre realism si, In parte, spre clasicism. Conceptia despre
literatura a ,JJunimii” avea o functie net criticd, nu speculativa, destinatad exclusiv
cercetarii literaturii roméne contemporane, din ale carei necesitati s-a nascut si ale
carei cerinte le-a satisfacut pe deplin. Prin aceasta societatea ieseand a favorizat
aparitia celor mai de seama scriitori romani din secolul al XIX-lea: M. Eminescu, I. L.
Caragiale, 1. Creanga. Critica junimistd viza orientarea literaturii romane spre
specificul national, de unde si atentia acordatd limbii literare si folclorului
(Dictionarul literaturii romdne de la origini pana la 1900, ed. 11, Bucuresti, Editura
Academiei Roméane, Chiginau, Editura Gunivas, 2002, p. 490).

Figsa caracterologicd, pastratd in registru lexicografic riguros, corespunde
caracterizarii facute de Tudor Vianu, care mentiona ca Junimea nu este un curent
cultural si literar, ci si o asociatie:

Desigur, ea n-a luat niciodata forma institutionald a Societatii Academice
Romaéne, intemeiatd cam 1n aceeasi vreme in Bucuresti. Ea n-a luat nastere printr-un
act formal si nu s-a mentinut dupa legile exterioare, dar acceptate ale tuturor
corpurilor constituite. Junimea n-a fost atdt o societate, cat o comunitate. Aparitia ei
se datoreste afinitatii viu resimtite dintre personalitatile intemeietorilor. Ea se mentine
apoi o Indelungd vreme prin functiunea atractiilor si respingerilor care alcatuiesc
caracteristica modului de a trdi si a sr dezvolta al tuturor fiintelor vii (Cioculescu,
Streinu, Vianu 1971: 159)

G. Cilinescu evidentiaza, in Istoria... sa, spiritul deschis, democratic al
societatii, in ea intrand multi fii de tarani ce veneau sa diminueze rolul boierilor (de
protipendada, apoi de boierii de clasa a doua si de burghezi si dascéli din boieria
maruntd) si foarte multi oameni straini, veniti pentru a se distra sau din devotament
(profesori, oameni politici, gazetari, istorici, filosofi, filologi).

Om al exactitatii, convins ca arta este inainte de toate ordine si ordonare sau
chiar subordonare si supraordonare, constituire de raporturi virtuale, de unitate intre
creatie si ,,intamplare”, atras evident de pozitivism, de teoria probabilitatilor, de
transdisciplinaritate, modelele hermeneutice fiind Cournot, Comte, Stefan Lupascu
si Basarab Nicolescu, dar si de grilele psihanaliste, arhetipale (Eminescu fiind
analizat prin prisma pelerinajului spre fiintd), Dan Manucd a dat dovada de o
mobilitate a spiritului critic care i-a permis sa tina sub observatie si reasezarile in
scara valorilor, sd se consacre restituirilor si coborarilor in laborator (in acela al lui
Sadoveanu, bundoard, intrat intr-un con de umbra, in revuistica lui Hasdeu, in
corespondenta lui Caragiale, in poezia lui Ioan Cantacuzino sau a lui lon Budai —
Deleanu, in aspecte ale vietii teatrale din Moldova romaneascd, in studiile
substantiale ale lui Edgar Papu sau Eugen Simion, in literatura roména generala
creatd si la Chigindu sau la Cernduti (a se vedea in aceastd privinta vol. Restituiri,
lasi, 2007).

Portretul vivant facut junimistilor si portretele micromonografice realizate sub
semnul exactitafii pozitiviste raman opera sa critica de referintd. Documentul este,
pentru exegetul iesean, dupa cum subliniazd Aurel Sasu, ,,un prilej de reflectie
morala si de placere estetica”:
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Valori modeste, idilicii carturari sunt reactualizati cu amabila solicitudine,
meritele lor fiind scoase dintr-o viata in care literatura ne confunda cu istoria traita
(Zaciu, Papahagi, Sasu 2001: 154)

Fireste, felul deja generalizat in istoria literaturii romane de a prezenta
junimistii mai mult sub semnul unei voinfe formatoare, mai degraba ca figurani
decat ca figuri cu roluri serioase pe scena literara, se cere reactualizat din perspectiva
postmodernitatii noastre. Ei pregatesc din culise, din cusca sufleurului si din fosa
orchestrei, de unde se intoneaza diferite acompaniamente, terenul fertil al
interculturalitatii.

Identificam, In modesta lor creatie originald, in traduceri si in influentele
suferite, primele insemne ale familiarizarii sau chiar ale unei sincroniziri cu noile
miscdri artistice din Europa, la un alt nivel desigur decat cum o va face Elena
Vicirescu, ,,teleportatd” chiar in anturajele franceze 1n care s-au produs ele.

Vasile Pogor, a carui creatie nu se adund nici macar intr-un volum si care este
taxat 1n toate dictionarele drept poet minor, face traduceri din antici (Horatiu,
Vergiliu, Anacreon), dar si din autori moderni afiliati tipologic romantismului,
parnasianismului, simbolismului (Hugo, Gautier, Baudelaire, Byron, Sully
Prudhomme).

Junimistii sunt, in fond, niste preeminescieni, abordand, asa cum adevereste si
antologia Iui Eugen Lungu Poeti de pe vremea lui Eminescu, marii topoi ai liricii
universale pe care se va fundamenta discursul mitopo(i)etic eminescian: fortuna
labilis, masina lumii, lumea ca teatrum mundi, geneza si extinctia cosmosului,
dichotomia etica Bine/ Rau, ,,aspiratia divind”, adica faustica, trecerea fiintei (sub
,valul vremilor™).

Junimismul canonic, analizat cu o solicitudine simpaticd, dar si un deosebit
simt al valorii §i cotei personalitatii (artistice, dar mai cu seama culturale) de Dan
Manuca, prezintd o Tmbinare organica (in spiritul organicismului paradigmatic
romanesc) a fondului vechi romanesc (cum zice lorga) si a noilor forme impuse prin
contactul modelator cu cultura europeanad promovata si prin Prelectiunile Junimii,
amplu prezentate in articolele sale publicistice pentru ca prezinta ,,cultura generald a
epocii”, descoperirile uimitoare ce se fac in domeniul stiintelor exacte (naturale),
sistemele metafizice si familiarizeaza publicul interesat de cercetarile stiintifice cu
intrebarile pe care si le pune spiritul omenesc asupra aspectului rezumator, asupra
»esentei fenomenelor” (Eminescu 2015: 422—423).

Giasim, in aceste prezentari publicistice eminesciene, incd o dovadd a
faustianismului ce caracterizeaza junimistii si, implicit, a dorintei generalizate de a fi
europeni si a cunoaste ,,cultura generala a epocii”.

In versuri purtand pecetea primitivismului stilistic apare proiectia vizionara a
unei alte ere, in care lacob Negruzzi ii indeamna pe romani si se lepede de ,,certe
conjugale”, de tot ce pastreazi onestitatea gintei latine, de practicile severe ale
mormonilor in casitorie, sd urmeze legile firesti sau si se lase de traditionala forma
si sd dea exemplu Europei:

Traditionala forma o data s-o lasam/ Si vom intra in era noua si dorita/ Ce tara
ne va face, desigur fericitd./ Si poate ca exemplul ce-Europei noi vom da/ Va face-o
statul nostru sd-nceapd-a imita./ Curaj ne trebuie numai, putine opintiri/ S-am fi facut
un bine intregii omeniri (Satira I, Luxita).
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Patetismul are o notd de conventionalitate, anacronicd, amintind de retorica
,revolutionard” a primelor decenii postbelice, indemnul insa de a fi exemplu dat
Europei capata azi o rezonanta actuala.
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Canonic Junimism as Seen by Dan Manuca

The article discusses the rich scholarly activity of historian and literary critic Dan
Manuca, seen as an important interpreter of Junimism (the trend around the Junimea literary
group) whose general portrait he created putting together several individual portraits. The
present text explains the way in which the researcher Dan Manuca relates the writers
depicted in “Scriitori junimisti” to the doctrine of the trend Junimism that shapes a common
Weltanschauung, a cultural paradigm, a marker or a set of stylistic markers.
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Oglinzi paralele
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Dupa un excelent eseu despre imaginarul poetic eninescian (Pelerinaj spre
fiinga, 1999), Dan Manuca a continuat sa raména un atent observator al fenomenului
eminescian, comentand editii din opera acestuia, volume de exegeza datorate unor
confrati din actualitatea imediatd privind creatia autorului Luceafarului, dar si
abordand eseistic sau analitic punctual, diverse aspecte legate de tematica, de
problematica diversa a creatiei marelui poet, cum ar fi de pilda, studiul comparativ
Eminescu — Lenau: Un bilant negativ — Eminescu §i Lenau, din volumul Opinii
literare (2001) etc. Reunite acum, intr-un volum intitulat Oglinzi paralele, articolele
si studiile publicate in rastimpuri dau in ansamblu imaginea unui polemist hotarat sa
nu lase a fi cu nimic patatd imaginea acestui poet care, zice domnia sa intr-un loc,
»este cel mai analizat si mai discutat scriitor roman, plecindu-se de la teribilisme de
sant si panad la exegeze de mare rafinament”, comentariile angajandu-i, patetic
adesea, atat pe denigratori cat si pe adulatori. Dan Manuca se exprima cu destuld
vehementa la adresa acelora care ,,pun in circulatie adevarate bazaconii (adica
faradelegi)”, care ,,nu pot fi luate 1n serios, ci, deocamdatd, numai persiflate”,
continuand: ,,Din pacate, nu exista un tribunal al istoriei literare, care sd condamne
calomnia si, la urma urmei, ticdlosia. Nu ma feresc sa folosesc acest din urma
cuvant, deoarece sunt sprijinit pe documente”, acestia angajand o ,atitudine
intelectuala strdind de orice meschinarie”, denuntand astfel rastdlmacirea faptelor
,»pe care unii le coboara, acum, dupd masura propriei lor nimicnicii” (Necunoscute).
E aceasta o ,,gazetarie de doi bani” ce ,rastdlmaceste cu buna stiinta“ date si fapte
din viata publicistului, mai ales, cautand a-l pune Intr-o altd lumina decat cea pe care
constiinta publica si-a insusit-o deja. In aceasta ordine de idei, domnia sa il citeazi
pe G. Cilinescu, dintr-un articol din 1932, care se exprima cu dispret la adresa
eminescologilor de ocazie, el insusi abordand o pozitie transanta:

Se cheama eminescolog un publicist care, fard sid se fi ilustrat n nici un
domeniu al culturii (ba, uneori, fiind cu totul refractar ei) se aseaza ca musita pe
suprafata problemei eminesciene si o umple de o cangrend verzuie si fetida (...)
Eminescologul este ori cu desdvarsire incult, ori de o incomprehensibilitate fioroasa,
de un fanatism si de un moralism superlativ, care mardie la orice presupusa atingere a

* Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca, Roménia.
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operei eminesciene. Dacd Eminescu ar trdi si ar citi ce scriu eminescologii nostri
despre el sunt incredintat cd ar muri subit.

Si, Dan Manuca 1si continud comentariul ironic: ,,De unde se vede ca «jugul
lui Eminescu» apasa greu pe umerii iconoclastilor, cat si pe umerii idolatrilor, uniti,
in nemurire, prin incurabila ignoranta“ (Actualitatea si ,, Jugul lui Eminescu”).

Parcurgand sumarul volumului de studii al lui Dan Manuca esti obligat sa te
opresti adesea asupra judecdtilor sale de valoare, ludnd aminte la punctele de vedere
noi sau Innoitoare asupra uneia sau alteia dintre creatiile acestuia. latd, bunaoara,
recitind romanul Geniu Pustiu, domnia sa ne atrage atentia ca ,,in evolutia romanului
romanesc al formarii individuale, scrierea lui Eminescu dezbate pentru intdia oara
problema constituirii unui personaj masculin prin intermediul iubirii”, adancind si
rascolind ,,diversele fete ale Erosului si creeazd un fel de misticé a eroticii”, Toma
Nour fiind ,,un personaj puternic interiorizat, care a transformat gandirea proprie in
destin”. Semnificativ in acest sens, tine sa precizeze exegetul, este insusi numele
acestuia: Toma Nour,

combinatie care semnificd o dubld neincredere:a lui Toma, ca individ
particular, si a Iui Nour, ca fiintd cosmicd. Aceastd proiectiec in infinit este
caracteristica intregii gandiri artistice eminesciene si se vadeste si in conceperea
romanului (Din nou despre Geniu pustiu).

O situare a ,,istoriei faptice si erotice intr-o istorie mitica a poporului roman”,
afla Dan Manuca in dramaturgia eminesciand; toate personajele acesteia ,,mediteaza
asupra omului, asupra rostului vietii si a mortii” fapt ce-1 indreptateste sa sustind ca

din schite si proiecte, resturi de scene si de tablouri ori din marturii indirect,
reiese si ceea ce ar fi trebuit sa fie dimensiunea fundamentala a posibilei dramaturgii
eminesciene, anume realizarea unei mitologii a individului (Omul de teatru).

Editia din 2002 a Operei poetice eminesciene, realizata la lasi de profesorul
Petru Zugun, care ,,sistematizeaza si concentreaza aria temelor poetice, distribuind
versurile eminesciene in trei categorii:«de dragoste», «nationale» si «filosoficey, i
prilejuieste lui Dan Manuca interesante comentarii asupra numeroase poezii ale
acestuia, facand aprecieri critice demne de a fi retinute prin subtilitatea sugestiei lor
de interpretare. lata, un singur exemplu, din multele posibile, privitor la Mai am un
singur dor, poezie pe care o considera ca ,,0 sintezd a imaginarului eminescian”.
Aici, noteaza Dan Manuca, ,privirea este grea si neguroasa, insotitd de o imensa
oboseala. Nici moartea nu mai are superbie, ci a devenit un act discret, o stingere
domoald, o suspendare lind a temporalitatii” (Sugestii tematologice).

In Fetele unui epistolar, se opreste pe larg asupra problematicii volumului de
scrisori editat de Christina Zarifopol-Ilias, in 2000 (Dulcea mea doamna/ Eminul
meu iubif), corespondentd ineditd dintre Eminescu si Veronica Micle, retinind
»informatiile despre viata cotidiana a lui Eminescu” pe care ,,0 noud biografie a lui
Mihai Eminescu nu poate sa le ignore”, insistdnd asupra problematicii acestora, dar
insistand, cu indreptétire, de altfel, asupra modului diletant in care autoarea editiei s-
a achitat de o sarcind mult prea dificila pentru capacitatea domniei sale de punere in
circulatie, critica (asa cum ar fi fost necesar) a acestui corpus de o extraordinara
importanta si semnificatie pentru studiul vietii si operei marelui poet.
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Ne aflim in fata unei editii destinate unui impact — spune Dan Manuca —
inainte de toate, psiho-social, curdtitd de instrumentele care insotesc, in mod obisnuit,
editiile critice, dar si de acelea obligatorii chiar pentru o editie de vulgarizare (...)
nedumereste absenta unui procedeu editorial elementar,

cum ar fi, intre altele, ,,corelarea scrisorilor publicate acum cu acelea deja
cunoscute, publicate mai demult, cel putin din punctul de vedere al succesiunii
cronologice”. Apoi, in privinta stabilirii si intelegerii contextului in care au fost
scrise epistolele, ,notele sunt, aici, absolut nesatisficatoare”. Cat priveste
transcrierea textelor ea este facutd ,curat”, ceea ce, este, desigur un demers
meritoriu,

umbrit insd de faptul cd, In foarte mare masutd, nu au fost pastrate
particularitatile regionale si de epoca, atit din scrisul eminescian, cat si din acela al
Veronicai Micle. A rezultat o modernizare nedorita a textelor, o nivelare a trasaturilor
lingvistice specifice fiecaruia dintre autori,

aceasta datoritd ,,necunoasterii de catre editoare a formelor de limba din a
doua jumdtate a secolului al XIX-lea” etc, etc, in consecintd profesorul iesean
solicitand ,relectura originalelor, facuta de experti” ca fiind ,,nu numai necesara, ci
si obligtorie”.

Foarte interesante sunt comentariile privind receptarea operei lui Eminescu,
de-a lungul vremii, pana azi, in paginile revistei ,,Viata romaneasca”, criticul
distingand cateva etape esentialmente diferite. Cea dintai este aceea in care aflam cu
precadere contributia lui G. Ibraileanu, ce tine pana prin 1930, tanarul critic de pe la
1894 aducandu-l pe Eminescu in ,discutii de ordin politic si ideologic”. A doua
etapd se intinde pana in 1940, marcata de eforturile colaboratorilor de a contribui la
,definirea locului pe care 1l poate ocupa Eminescu intre scriitorii lumii. Deschiderea
este remarcabild”. Apoi, o a treia etapa, cea care incepe prin 1948 si tine pana prin
1963, una ,,vehement si trivial bolsevica®“, poetul intrand in ,,tavilugul cominternist”,
viata si scrisul lui fiind ,rastalmacite in mod grosolan si sinistru”. in fine, etapa de
dupa 1964 ce se intinde pana azi, este cea care impune o ,.clara deschidere catre
normalitate”. Fara indoiald, Dan Manuca face utile si incitante punctari, dar studiul
receptdrii lui Eminescu in paginile revistei iesene s-ar preta, evident, pentru o mult
mai ampla abordare (Meandrele receptarii vietiste).

Intr-o privire caleidoscopica asupra ctorva cercetdri eminesciene, intitulati
Necunoscute, se opreste asupra contributiei Aureliei Rusu la dificila sarcina a editarii
scrierilor lui Eminescu, vorbind despre cel de al saselea volum din seria de Opere pe
care o realizeaza aceasta la Editura Minerva, dar observatiile vizeaza intreaga munca
a editoarei, evidentiind ,Intinsa cunoastere a epocii”’, iar in ceea ce priveste
readucerea in actualitate a postumelor, Dan Manuca atrage atentia asupra faptului ca
editoarea ,,le grupeaza dupa un criteriu” ce

contribuie la reconstituirea a ceea ce am putea numi stilul psihologic sau
ideatic. Procedeul este acela al arheologului, care nu numai ca nu neglijeaza contextul,
dar il foloseste cu larghete pentru a-si defini obiectul cercetarii. Datorita acestui fapt,
editoarea a putut realiza lectiuni corecte, extrem de dificile pentru cine nu cunoaste
ansamblul operei eminesciene (...) Lectiunea Aureliei Rusu este exemplara, deoarece
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se intemeiaza si pe descifrarea conceptiei istorice a lui Eminescu, nu numai pe efortul
de decriptare grafologic.

Volumul O suta de documente noi, despre Mihai Eminescu, pe care il publica
George Muntean in 2001, i se pare foarte util in privinta demonstratiei documentare
referitoare la relatiile dintre Titu Maiorescu i Mihai Eminescu, editorul situdndu-se
,CU probitate profesionald in tabara adversa celor care il considerd pe Maiorescu
drept paianjenul infam care a orchestrat cabala care ar fi facut din poet «cel dintai
detinut politic roman»” criticul atragand atentia, cu ironie si chiar sarcasm ca, la
drept vorbind, primul detinut politic, cu adevarat, a fost ,,Petrache Cercel (care, de
fapt, nu e tot una cu Petrache de la Maglavit), urmat de beizadeaua Dimitrache,
caruia 1i mai zicea si Cantemir, urmat si el de s.c.l., s.c.l.”

Cartea lui loan Dersidan, Monologul dramatic eminescian, este apreciatd
pentru faptul cd autorul abordeaza opera eminesciand ,,in intregul ei”, nu doar in
exclusivitate cea dramaturgicd, avand asupra acesteia o dubld perspectivd de
interpretare: ,,una istorico-literara, alta ontologica“.

Cu mare atentie sunt cercetate cele doud volume ale lui Helmuth Frisch
privind Sursele germane ale creatiei eminesciene (1999), (de ,,0 importanta pe care
nu ezit si o caracterizez drept exceptionald®), intrucat, dacd pand acum ,se
cunosteau, fragmentar, raspunsurile eminesciene”, cercetatorul german descopera

articolele care formau obiectivul acestora si pe care eminescologia le ignora.
Cunoscandu-le cuprinsul, cunoscand si obiectiile, vom putea judeca mult mai nuantat
si cu mai mare exactitate modul in care gandea studentul Eminescu si, totodata, vom
putea aseza in paralel afirmatiile din articolele concepute de el, atat pentru publicul
german, cat si pentru cel roman.

Aprofundand aceste texte relevate de editia lui Helmuth Frisch, Dan Manuca
se declara in masura a afirma ca Eminescu

si-a format o imagine, s-ar putea spune competentd asupra liricii germane din
secolul al XIX-lea. Nu s-a oprit la Goethe, Schiller, Heine sau Holderlin, ci a mers
pand la Platen, Ruckert sau Geibel. Nu s-a oprit nici la acest nivel. Din textele
publicate de Helmuth Frisch, reiese limpede cd Eminescu era pasionat de
experimentul liric in sine...

Aprecieri pozitive aflam 1n legaturd cu studiul lui losif Cheie Pantea intitulat
Literatura si existenta (1998) in care se face un paralelism intre Blaga si Eminescu,
autorul beneficiind de ,,0 solidd orientare istorico-literard, care il ajutd sa nu
«mitizezey, nici sa nu «demitizeze» (...) pentru ca are un respect aparte fatd de text,
neingdduindu-si nici sd-i supraliciteze valoarea, nici sd o subestimeze”.

Interes dovedeste si pentru studiul comparatist al lui Stefan Melancu,
Eminescu si Novalis (1999), cel care isi fundamenteazd comparatia pe ,,filosofia
romanticd germand si modul in care a creat-o si, pe de altd parte, si-a Insusit-o
Novalis” in perspectiva careia Eminescu ,,aduce imagini sau motive poetice” pe care
autorul studiului le analizeaza nuantat.

In Oglinzi paralele sunt glosate si contributiile de cercetare eminescologici
ale lui Marco Cugno, Magda si Petru Ursache (Dinspre Italia) sau Marina
Muresanu-lonescu (Conexiuni franceze).
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Evantaiul larg de probleme pe care le abordeaza Dan Manuca In studiile
sale, impun mai ales spiritul critic profund si obiectiv al unui temeinic si neobosit
cercetator in domeniu, ce oferd, de fiecare datd, deschideri noi de interpretare si
apreciere a fenomenului 1n sine al eminescologiei.
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Parallel Mirrors
(Dan Manuca)

In his book Parallel Mirrors, Professor Dan Manuca, PhD, one of the best-known
scholars specialized in the study of Mihai Eminescu’s life and work, analyzes some of the
most interesting studies dedicated to our national poet. His comments and analyses focus on
the stages of research in this field and their thematic approaches. Constantin Cublesan’s
paper discusses Manuca’s capacity to accurately understand Eminescu’s work using his
broad interest in Romanian literary criticism and history.

(Din volumul Eminescu in exegeze critice, lasi, Editura Junimea, 2014, p. 96-104).
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Dan Manuca. Fidelitatile istoricului literar

Emanuela ILIE *
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Nu numai pentru cititorii profesionisti, ci si pentru multi dintre fostii studenti
de la Literele iesene, carora le impartasea, totdeauna competent si asezat, din tainele
epocii junimiste, profesorul Dan Manucd a Insemnat, fard doar si poate,
materializarea (meta)didactica a ideii de cercetator stiintific de cea mai aleasa tinuta.
O tinuta pe care o anticipa, de altfel, debutul editorial din anul 1966 (cand ingrijea
sectiunea cuprinzand scrisorile lui Paul Zarifopol din primul volum al editiei
Scrisori catre Ibraileanu), si pe care o confirmau zecile de volume pe care scriitorul
carturar si-a pus semndtura de-a lungul a peste cinci decenii, dovedindu-si atat
pasiunea neostoita pentru studiul pertinent si laborios al documentelor de arhiva, cat
si preocuparea (la fel, constantd) pentru studierea contextului istoric, socio-politic,
ideologic in care aceste documente si, prin extensie, faptul literar insusi au luat
nastere.

in bogata si, din multe puncte de vedere, exemplara sa operd de autor —
jalonatd, semnificativ, de scrutarea sagace a operei unor aproape uitati Scriitori
Jjunimisti (1971) si de lucid-generoasele Cronici literare (2016) — se pot, practic,
izola cativa mari poli de interes, circumscrisi acestor optiuni, carora cercetatorul le-a
ramas totdeauna fidel. Primul vizeaza valorificarea unor documente inedite din
sertare aproape ruginite ale istoriei noastre literare, menite a scoate la lumina si
implicit a stabili rolul in epocd al biografiilor catorva dintre minorii aflati in
anturajul celor mai cunoscuti scriitori pasoptisti sau junimisti. Specialistul in
sapologia dorului” Iancu Alecsandri, ,dezorientatul” Samson Bodnarescu,
,Jjunimistul sui generis” loan Pop-Florantin, poetul ,,de salon” Mihail D. Cornea,
,romanticul tanguitor” Nicolae Scheletti ori cufundatul in ,,asceza romantica” Anton
Naum (Manucd 1971) beneficiaza din acest punct de vedere de o atentie fara
precedent, in seria de studii cuprinse in Argumente de istorie literara (1978) si
Scriitori junimisti (1971) sau in editia Documente literare junimiste (1973).

Aceleiasi mize 1i sunt subordonate si studiile amdanuntite dedicate
inceputurilor romanului roménesc, incluse in volumul Lectura si interpretare. Un
model epic (1988), care scot la randul lor in evidenta calitatile unui istoric literar de
anvergurd, care investigheazd operele selectate numai dupd o documentare
factologica exhaustiva gi o examinare atenta a cadrului socio-cultural in care ele au
aparut. Investigatia este ghidati, totusi, de un deziderat niciodati uitat. In fiecare
dintre aceste lucrari, autorul isi marturiseste cu fermitate convingerea cd datoria

* Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, Romania.
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istoriei literare este aceea de a traversa un proces firesc de reasezare, de regandire a
ierarhiilor, de rediscutare a periodizarilor, de transformare a modalitatilor de
interpretare. Cel putin ultima responsabilitate poate fi orientata, natural, si inspre
valorile literare deja inscrise ntr-un teritoriu de stabilitate si certitudine estetica. Asa
incat, daca efortul serios de regandire a ierarhiilor literare detine primatul in opurile
amintite mai sus, racordarea la modalitati de interpretare noi, de provenienta vest-
europeana, este vizibild in lucrdrile Liviu Rebreanu sau Lumea prezumtivului (1995)
si Introducere in opera lui 1. Al. Bratescu-Voinesti (1997), in care demersul analitic
se articuleazd indeosebi pe argumente venite din zona naratologiei, a criticii
psihanalitice, a sociologiei sau a istoriei mentalitatilor.

Un alt pol de interes al cercetatorului, ulterior si al profesorului universitar
(titular, ani buni, al cursului de Istorie a literaturii romdne. Epoca marilor clasici)
este reprezentat, desigur, de figurile exemplare ale Junimii. Mai Iintdi, Titu
Maiorescu: un studiu din Argumente de istorie literara (1978) readuce in discutie
biografia lui Titu Maiorescu, plecand de la documente inedite, in timp ce Critica
literara junimista (1864-1885) (1975) studiaza, pe larg, nu numai opera acestui
spiritus rector al Junimii, ci §i structura sistemului critic elaborat de societatea
ieseand. Apoi, desigur, Mihai Eminescu, asupra caruia se opreste mai intai intr-un
substantial ,,eseu asupra imaginarului poetic eminescian", Pelerinaj spre fiinta
(1999), care pleaca de la premisa justa ca opera studiata reprezinta ,,una din cele mai
radicale drame ale cunoasterii propuse de cultura romana” (Manuca 1999: 7), pentru
a distinge trei etape majore 1n evolutia imaginarului poetic si a re-configura, prin
intermediul acestor cercuri modelatoare — Destinul, Legenda si Fiinta — un parcurs
ontologic tragic. Dupa aproape un deceniu, volumul Oglinzi paralele (2008), asezat
tot in siajul eminescologiei, extinde cdmpul de investigatie, oprindu-se fie asupra
prozei, teatrului sau corespondentei, fie asupra relatiei dintre opera lui Eminescu si
literatura germana (Spielhagen, Rotscher, Lenau), pentru a-si contrage reflectiile de
vector axiologic intr-o cercetare ampla dedicata aparitiei si circulatiei formulei ,,poet
national”.

Cel de-al treilea domeniu de interes constant al lui Dan Manuca este vizibil
indeosebi in doua dintre cartile mai noi ale neobositului cercetator: Literatura §i
ideologia (2005), respectiv Literaturd, identitate si regionalism (2012). Ambele sunt
controlate de un alt vector intentional restaurator, caci autorul, ramas fidel
principiilor recuperatoare, isi intinde acum arcul exegetic 1n asa fel incat sa cuprinda
literatura de limba romana a diasporei si a exilului. Pretextul ramane, aproape de
fiecare data, aparitia unei carti percepute drept necesare, deosebit de importante sau
chiar esentiale 1n articularea unei viziuni corecte despre literatura romdnd generald,
dar scopul incursiunilor istorico-literare depaseste, din nou, orice limes conjunctural:

Am invocat, de multe ori, nu numai necesitatea, ci chiar obligativitatea
deontologicd a discutdrii literaturii romane in ansamblul ei, prin abordarea si a
scrisului din afara granitelor politice actuale. Care granite isi pierd din ce in ce mai
mult relevanta in restrictionarea a ceea ce se numeste specific national. Decisive
raman, cred eu, fondul cultural comun si unitatea de limba. (Manuca 2012: 115).

Desigur, analizand o parte reprezentativa a literaturii, presei, criticii i istoriei
literare, intr-un cuvant, scrisul din afara granitelor politice actuale (in particular, cel
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din Basarabia si Ungaria), scriitorul dezbate nu numai distinctii conceptuale
inerente, de tipul ,,dacoromanism” vs. ,diaspora” vs. ,exil”’, ci si probleme
adiacente, precum distinctia dintre regionalismul literar in calitate de concept literar
sau de concept geopolitic, crizele accentuate de identitate literara de astazi etc.

La fel ca si celelalte lucrari de facturd compozitd ale lui Dan Manuca —
Analogii. Constante ale istoriei literare romanesti (1995), Perspective critice
(1998), Opinii literare (2001) sau Restituiri (Critica criticii) (2007) — Literatura si
ideologia, respectiv Literatura, identitate si regionalism reusesc sa dea cititorului
impresia ca fac parte dintr-un proiect unitar. Adicd viabil, indelung documentat,
omogen metodologic si tematic. De multd vreme, de altfel, in aceastd lume a
realitatilor si tentatiilor interpretative centrifuge, cercetatorul de calibru Dan
Mainuca, pe buna dreptate recompensat de institutii reputate din tara si strainatate cu
numeroase premii literare, a facut figura de carturar autentic, recomandat nu numai
prin eruditie, ci si printr-un spirit dilematic, sceptic fatda de modele trecatoare si
capriciile (para)critice, deschis insa oricand fata de ideea de dialog cultural autentic,
bine instrumentat teoretic, coerent Tn argumentatie si cu miza identitara serioasa, mai
mult ori mai putin camuflata. In sfarsit, dacd e sd luam in calcul fie si numai cele
mai noi Cronici literare (2016), deosebit de generos cu figurile si figurinele criticii
actuale, chiar si atunci (ori poate exact atunci!) cand le-a privit cu neconcesiva,
salutara exigenta.
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Dan Manuca. The Literary Historian’s Fidelities

Our paper consists in a short portrait of the literary historian Dan Manuca. The brief
recapitulation of his lifetime work — chronologically speaking, delimited by The Junimea’s
Writers (1971) and Literary Reviews (2016) — takes into account the main fields of interest,
in other words the fidelities of the researcher.

(O varianta redusa a acestui text, intitulata Istoricul literar Dan Manuca

(1932-2017). Schita de portret, a fost publicata in revista ,,Convorbiri literare”, nr.
5, mai 2017, p. 52-53).
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lesirea criticii din autotelismul tabular, printr-o detentd mult mai indrazneata a
metodelor analitice §i prin reteritorializarea spatiului de investigare, urmand
mobilitatea genurilor si formelor literare, rdmane o provocare deschisa pentru
istoricul si criticul literar contemporan. Atunci cand opera literard nu-si mai respecta
ea Tnsasi organicitatea, tulburand din adanc albia traditionala si se deschide spre o
actiune ampla de sondare a noi terenuri, adjudecand varii domenii, de la sociologie,
politologie, la filozofie si istorie a ideilor, critica i este datoare cu un suflu nou de
innoire si diversificare. Efectul nsd e deopotrivd un castig si un risc; ceea ce se
castiga prin apropierea mai mult a cititorului de opera se poate intoarce impotriva
criticii, acuzatd de deturnare de semnificatiec si de schimbare a codului, prin
amalgamarea domeniilor.

I. Impactul ideologic al criticii

Constant in principiile si mijloacele criticii, Dan Manuca a abordat literatura
din perspectiva criticii ideologiilor, ca formd de discurs social, ludnd in calcul nu
doar datele estetice, pentru o pozitionare pe orizontala descriptiv-tematica, ci si
campul parental al genezei ideilor vehiculate de literaturd, motivand astfel caracterul
permanent deschis al operei. Studiile sale despre junimism (Scriitori junimigti, 1971,
Principiile criticii literare junimiste, 2000) propuneau un alt tip de discurs critic
globalizator in ce priveste componentele argumentative ale demersului. Astfel ca
integrarea sistemica a initiativelor individuale stabilea punctele de jonctiune cu
literatura moderna europeand, dar si cele de disjunctie cu specific ale culturii
romane. Un inventar al principiilor §i metodelor criticii junimiste, cu influente si
afinitdti germane, venind din estetica timpului, releva gradul inalt de modernizare a
literaturii romane si de iesire a scriitorului roman spre universalitate, o depasire a
unui complex neproductiv de provincializare. Ideile volumelor rezervate criticii si
esteticii junimiste au o radacind in critica ideologicd, in ceea ce literatura de
specialitate numeste ,.discurs social”. Volumul lui Dan Manuca, Literatura si
ideologie (2005), compartimenteaza mult mai trangant fenomenele de interferenta
ale literaturii cu ideologia, largind campul de investigare, dar si cu un mai aplicat
tratament pe diferite segmente ale acestor interferente. Insdsi structura cartii

* Universitatea Tehnicd Cluj, Centrul Universitar Nord/ Facultatea de Litere Baia Mare, Romania.
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delimiteaza aceste teritorii complementare literaturii, in punctele sensibile ale
emergentei unor forme si procedee dinspre ideologie spre literaturd (Literatura si
ideologie),in aproprierea unor compartimente ale literarului de zona extra-literara
(Literatura si geopolitica) ori chiar de deturnare a acestuia prin schimbarea codului
si canalului (Literatura si politica), pana la constructia, in literar, a unor distopii
probante pentru demersul analitic al criticului (Literatura si pamflet). Observ, cu
buna stiinta, cd Dan Manuca convoaca aici nu doar interventiile la diferite seminarii
si colocvii stiintifice ori lecturi de cronica literard la ,,Convorbiri literare”, ci si
insertii autobiografice, dintre care un pamflet de tinerete i-a deschis apetitul
constructiei acum a doua texte in aceeasi formula distopica, in finalul cartii. Astfel,
aparenta eterogenitate a materialelor din volum este dizolvatd de o abordare
atitudinala comuna, cu t{inta intr-un dialog al ideilor, principiilor si metodelor, adica
o reintoarcere la ustensilele criticii de situare, mult mai acoperitoare in tratarea
fenomenelor de derapaj literar. Miza configurarii unei ideologii literare, prin practica
discursului critic, ca discurs social, deschide astfel discutia si asupra literaturii
insdsi, deparcelatd de dominanta structural fictivd. Aceastd ideologie a valorii
estetice supraordoneaza eseurile acestui volum.

In mare parte, studiile din acest nou volum se miscd dezinvolt in punctele
socotite, pand mai ieri, sensibile, dar si in cele care sunt tot mai frecvent provocari
ale literaturii de maine. Din categoria interferentelor, problematica mai largd a
identitatii culturale, generatd de fenomenul globalizarii, cu cele doud orientari
contemporane, multiculturalitatea si aculturatia, studiata in datele ei istoric-literare,
rdmane si criteriul prin care literatura isi redefineste atit continuturile, cat si
componentele performativ-creative (discurs, limbaj, forme). Cum poate o literatura,
cuprinsa intre doud imperative, cel al integrarii si cel al conservarii specificului, sa
evite efectul ,,cel mai nociv reprezentat de standardizare, deci de uniformizare ”
(Manuca 2005: 7), si cum se miscd intre doud procese diametral opuse, cel de
centrigurare si centripetare, iatd dilema careia Dan Manuca incearca deocamdata aici
sd-i analizeze resorturile, si meargd la cauze si istoric, inainte ca solutia si se
impund constrictiv ori constitutiv, o culturd globalizatd rezultatd din optiunea ca
alternativa:

Problema principald suscitata de corelatia cultura-globalizare se aratd a fi aceea
a identitatii culturale, a conservarii acesteia sau a renuntarii la ea (Manuca 2005: 9).

Inventarierea pragurilor la care actioneaza globalizarea (limba, literatura), ca
si raportul dintre conceptul ,,spatiul etnocultural dacoromanesc” si diaspora, care a
avut drept efect un raport disjunct intre o ,,identitate nationald” si una ,,civica” prin
exploatarea politica a celei de a doua ridicata la rang de problema nationald, in cazul
culturii din Republica Moldova, induce stabilirea puntilor de legatura intre o
literatura scrisd in Romania si cea scrisd de o comunitate roméaneasca din afara
granitelor, adica din diaspora. Nu e vorba doar de problema limbii, ca factor
coagulant al culturii, ci si de factori ideologici si politici, care actioneaza si asupra
fenomenului literar. Aspecte ale diasporei, in relatiile ei cu literatura-mama
(Diaspora literara nord-americana) ori cele ale receptarii, dintr-un partizanat
ideologic (Tzara §i dadaismul), pentru a aduce corectiile si completarile necesare,
recuperari ale unor grupdri si autori indexati ideologic (Iconarismul, Aron Cotrus —
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destin fragmentat), repun in discutie o mai veche obsesie a criticii noastre, raportul
dintre Centru — provincie (Sursele conceptiilor regionaliste in literatura romadnd).
Aici, Dan Manucd angajeaza o adevarata batalie de idei, aducand intreg arsenalul
argumentativ al momentelor in care literatura romana s-a manifestat in ,,tendinta ei
de centripetare” (cazul literaturii din Banatul sarbesc ori al celei aromanesti din
sudul Dunarii).

Pentru o dreaptd situare si raportare, analiza componentelor lingvistice si
estetice care alimenteaza fenomenul regionalizarii literare, ca si a celor culturale si
geopolitice, dupa momentul unirii din 1918, conduce la ideea ca iesind din sfera
valorilor estetice, factorii geopolitici deturneaza semnificatia regionalismului.
Capitolul cel mai dens al volumului, care pune fatis geopolitizarea literaturii, cu
trimitere la spatiul literaturii din Basarabia, Transnistria, oferd, cred, cu temei,
spatiul unui dialog de idei intre intelectualii din Roméania si cei din zonele
respective. Dan Méanuca nu are niciun fel de complex al segregérii, nici nu
avanseaza ipoteze entuziast-tendentioase, ci pune pe tapet o realitate in fata careia se
impune mai mult discernamant §i obiectivitate a ideilor. Momentele inventariate in
dinamica lor istorico-politica, la toate nivelurile la care a actionat politicul si a
imprimat o ideologie strategic-culturald (limba, bisericd, scoald, institutii ale
scriitorilor, onomastica, toponimie), care a dus la o polarizare deloc benefica pentru
literatura din zonele respective, dau chei pentru descifrarea resorturilor care au
alimentat o aparentd segregare culturald. Concluzia, destul de grava, pentru insusi
destinul identitar al culturii romane, este ca extrapolarea criteriilor etnice, politice,
sociologice si lingvistice la domeniul literaturii, a condus 1n cazul literaturii
basarabene, nu la un ,.efect de serd”, specific literaturii germane produsa in spatiul
romanesc, ci la unul de mistificare si substituire:

in acest mod s-a ajuns ca identitatea subiectivi (moldovean) si devini
antagonica fatd de identitatea reald (roman) (Manuca 2005: 95).

In acest sens, disocierile si tratamentul in paralel al celor doua literaturi asa-
zis regionale, cea basarabeana si cea a germanilor din Roménia (Crize de identitate
literara), dovedeste cd, In vreme ce prima §i-a conservat si intarit specificitatea, cea
de a doua s-a rupt de literatura consanguind §i s-a aliniat literaturii majoritare,
dominatd de etnopolitic slav (de aici etichetele-sloganuri fluturate multa vreme,
Lliteratura moldoveneasca”, ,,Uniunea Scriitorilor Moldoveni” in subordinea Uniunii
ucrainene). Acestor presiuni, inca active azi, Dan Manuca le contrapune unele
initiative care refac traseul procesului de centripetare fatd de cultura si literatura
romand. Cateva condeie de critici, mai putin inregimentati ideologic, cu aplomb
critic §i o viziune recuperatoare, cu date analitice deschizand sinteze viitoare, chiar
dacd pe alocuri forteaza nota afinitatilor si influentelor (Mihai Cimpoi, Vasile
Ciocanu, Alina Ciobanu-Tofan, Alexandru Burlacu, Ana Bantos), dau sperante ca si
criza de identitate e pe cale sa se stinga.

Cu unele rezerve, care tin mai degrabda de precaritatea instrumentelor si
imprecizia metodologica si terminologica, sunt vazute recentele studii ale Iui Cornel
Ungureanu si ale grupului timisorean, care reactiveaza ideea unei ,,geografii
literare”. Vazuta ca o altd nuantd a localismului, primejduita de criterii extra-literare,
Geografia si Mitteleuropa periferiilor refac traseul centrifugal al regionalismului
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literar, eludand tot ce ¢ de domeniul evidentei, emergenta ,,sub-sistemului literar
romanesc” in ,,europenismul conceput intr-o perspectiva pluralistd” (Manuca, 2005:
168). Iar daca acesta se regaseste in ideologia valorii, abordarea specificului literar

intrd pe terenul mai vast al literaturii europene:

departe de a fi adversarul specificitatii literare locale, sunt totusi adversarul
extinderii acesteia pe considerente extra-literare (Manuca 2005: 119).

O cu totul altd pozitionare, in sensul unui comparativism benefic, in
raporturile literaturii romane cu vecinatagile sud-est europene, sesizeaza Dan
Manuca in sinteza operatd de Mircea Muthu asupra Balcanismului literar. Nu
separare, ci admiterea unui ,policentrism” al diversificarilor identitare, care
coloreaza relieful literaturilor sud-europene.

Reactie spontana si neconventionald a literaturii la imixtiunea politicului
aduce initiativa studentilor ieseni, printre care si pe atunci studentul Dan Manuca,
care, in anul 1957, scot o revistd-manuscris, ,,Cuvantul nostru”. Informatiile
recuperate, aici cu un netrucat puseu autobiografic, reconsidera raportul literatura-
politic, in care angajarea Intr-un cerc restrans a unor dezbateri si schimburi de idei
(cum apar formulate in articolul-program) atestd, prin contrast cu comanda
ideologica si politica a zilei de la ,,Scanteia tineretului”, o libertate a literaturii de
domeniul utopicului. Continutul numerelor inventariate, cateva semndturi de
prestigiu profesional (Mihai Dragan, lon Apetroaie, lon Pogorilovschi), ca si
valoarea de document pentru debutul unor viitori scriitori, Marin Sorescu bundoara,
ori chiar criticul literar Dan Manuca (logofatul Dracula), confirma rezistenta la
presiunea politicului, prin aceastd forma a entuziasmului gratuit al literaturii. Textul
inedit reprodus integral aici, Cretinul uriag, al carui autor este chiar Dan Manuca, si
insotit de interventia redactiei in construirea unui scenariu de protectie a sursei,
atestd toate calitatile literare ale unui pamflet, de la formula adresarii, la
demonstratie si formulele retorice ale unui rationament logic. El oferda o lectura
agreabil-intelectuald. Si pentru cid alegoria functiona in perioada pasoptistd, cum
inregistreazd Dan Maianuca toate formele literare congenere acestui procedeu
(pamflet, eseu, epistold), ultimele doud texte-pamflet subsumate fictiunii
(,,istorisirea unui cosmar”) dar si completand, la modul distopic, critica ideologica
din acest volum (cap. Literatura si pamflet), refac, peste timp, parcursul criticului de
vocatie si stil. Topeste aici spirit analitic, (figuri burlesti ori toposuri fantezist-
alegorice), amesteca intentionat ideologicul, politicul, cu literarul, pentru ca cititorul
sd se intoarca la paginile volumului, si sa desparta el insusi apele de uscat; dupa
cum, parafrazandu-l pe L.L. Caragiale, din Cronica fantastica, unde dupa o similara
cursd naucitoare in finuturi exotice, (7dmpitopole aici devine Mancurtovia ori
Telectulania), Dan Manuca ne-ar cobori in real, un real excesiv ideologizat, ,,/ubiti
lectori, nu sunteti deloc rataciti...imi pare cd citifi... ,,Literatura si ideologie!”

I1. in zona eminescologiei
I1.1.Figuri de eroi lirici la Eminescu

Resorturile imaginare care duc la transsubstantierea eului, printr-o traiectorie
circulara, labirintica, ducand la o tensiune launtricd durata intr-o acutd drama a
fiintei, nu este noud in eminescologie. Drumul spre fiinga, conceptul noician, prin
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pierderea datelor relationale cu existentul si castigarea esentei Fiintei, a facut
obiectul unor pertinente studii ontologice, de la Svetlana Paleologu-Matta, la Mihai
Cimpoi, Marin Tarangul, Theodor Codreanu. Studiul din zona eminescologiei
actuale al Iui Dan Manuca, Pelerinaj spre fiinfa (1999), propune o abordare
procesuald a constituirii eroului eminescian, prin inregistrarea fazelor in care figurile
eroilor eminescieni 1si constituie fundamentele ontologice, 1n speta, iubirea, moartea,
cunoasterea, cu suporturile ideatice, spatiul si timpul. Acestea contureaza trei etape,
definite cercuri (in treacat fie spus, Theodor Codreanu avansase ipoteza unor
asemenea ,,cercuri dialectice”), a caror dinamicd porneste dinspre exterior spre
centru, In care troneazad perechi de figuri eminesciene in functie de relatia lor cu
evenimentul exterior si tipul de atitudine/ reactie fatd de acesta. Daca primul cerc
ontologic configureazd un individ puternic marcat de conjunctural si istorie
(Destinul), o datd cu cel de-al doilea, Legenda, se produce o transfigurare prin
intermediul legendei, ca pas spre regasirea sinelui. Abia cu al treilea cerc, Fiinta,
Eminescu atinge ruperea totald de eveniment si constituirea universului propriu siesi,
adicd ,,o0 interioritate esentializatd”. Figurile de eroi care insotesc eul eminescian pe
aceasta traiectorie a devenirii §i atingerii ,,unicitatii”, adica principiul suveran al lui
Unu identic cu sine nsusi, fundamenteaza si structureaza Insasi substanta ideatica si
motiveaza in mare parte marcile stilistic-retorice ale imaginarului eminescian. Pe o
cale, eroul eminescian intra in cercul existential prin istorie faptuita si traita intens,
ori printr-un destin eroic asumat, de unde figura Novicelui; de aici, un discurs
retoricizat, declamativ. Ea este insotitd de Calauza, perechea initiatica, veghetoare, a
omului de actiune. Ambele figuri se caracterizeaza prin cateva determinante, ca
reflexe ale implicarii si partialitatii: sociabilitate si socialitate, vitalitate, civism,
functie colectiva, cu o referintd temporald, prezentul imediat, conjunctural, si una
spatiala, cadrul rustic, concret, constituit din datele materiale ale tabloului.
Feminitatea adiacentd acestor doud figuri, retoricd si adorativ-declamatorie,
contureaza o eroticd senzual-corporald, concretd, rustica, evocatoare. Celui de-al
doilea cerc 1i sunt atribuite figuri supraindividuale, cu trasaturi dematerializate,
inclinate spre problematizare, narcisism, gindire dinamicd si vointd creatoare.
Discipolul si Magul, eroii eminescieni ai Legendei sunt atemporali, ubicui, ambigui,
ezoterici, meditativi, i au ca referintd temporald, trecutul, iar ca referintd spatiala,
locul edenic (locus amoenus), cu Incarcatura imagisticdA barocd. Feminitatea
corespondenta acestui prag spre intoarcere, reprezentatd de Sofia si Poesis, are
atributele androginului, ale simbolului dual, eros-thanatos, configurand o eroticd a
obstacolului si inaccesibilului, construitd din contemplare si recuperatd prin
rememorare. Figuri-tampon intre cele doud cercuri liminare, inclindnd spre natura si
atitudine hyperionica, din limita extrema a ultimului erou eminescian, Discipolul si
Magul topesc in al treilea cerc imaginar, cel al Fiintei, doua naturi eminamente
eminesciene: Hyperion si Batranul. Criticul convoaca aici toate ingredientele care
au insotit pana acum devenirea eului eminescian spre principiul tutelar ontologic,
hyperionismul, ca expresie a ,,unei stéri tranzitorii”, punct-vama intre legendarul
Magului si Fiinta inteleptului din ultima fazd. Daca primul trece printr-o anxietate
dramatica, o infruntare launtricd si traieste experiente-limita, antropomorfism
existential si e punctul de conjunctie al contrariilor, cel de-al doilea, Batranul,
»creator de destine, didacticist si initiator” devine ochiul veghetor al unicitatii,
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simbol al intregului nedivizat. Eroii eminescieni iau ipostazele celor doi in functie de
relevanta unora din aceste atribute: poetul, demonul, titanul, Hyperion, in cazul
primului, si Demiurgul, inteleptul, in cazul celui de-al doilea. Feminitatea
reprezentatd corelativ aici de Catalina si Tomiris, devine ,,0 triire complexa”
alimentatd de trdirea unei iubiri prin reflectare, care imaterializeazd imaginea
obiectului erotic, si-i pastreaza aura absentei pentru a mentine tonusul melancoliei-
suferinta, care ordoneaza existentele individuale. Ubicuitatea si esentializarea figurii
hyperionice conduce la glacialitate, ca premisa a cautarilor Infrigurate si suport
afectiv al mentinerii conditiei fiecaruia. De aceea si referinta temporala specifica
este prezentul continuu, incremenit si stabil, ca garantie a pastrarii unicitatii si
totalitatii fiintei, iar cea spatiala este sfera, sugestie a spatiului inchis, labirintic, al
repetdrii aceleiasi experiente.

Acestea sunt datele circumscrise de studiul lui Dan Manuca. Discursul
demonstrativ si cel ilustrativ recurge la aceeasi schema circulard, permitand, pe
alocuri, reveniri, anticipari si reludri, cu un plus de fixare a figurilor respective.
Metoda criticd urmand modelul diacroniei imaginarului permite lui Dan Manuca o
investigare pe diagrama eroilor eminescieni, in functie de ocurenta acestora intre
partile-tampon dintre cele trei cercuri. Din nevoia unei limpezimi a demonstratiei,
datele sunt transate in functie de tipul de atitudine, mentalitate, reactie, cunoastere si
trdire a experientelor, care deriva din enuntul initial al etapei respective, destin,
legenda, fiintd. Spre finalul eseului se rupe aceastd uvertura teoretica, in favoarea
abordarii cazului particular, care focalizeazd demonstratia pe tipologia eroilor.
Benefica ni se pare miscarea excursului pe dinamica tripartitd, a poeziei, prozei si
textelor dramatice, care distribuie si alte etape ale creatiei eminesciene, altele decat
cele cunoscute. E vorba de o retorica post-pagoptisa in faza initiald si una novatoare,
postromantica, in punctul de sosire. Riguroase analize, de o minutie cosmopolita a
unor fragmente mai putin cunoscute, in spetd din incercarile dramatice ale poetului,
revin in paginile cartii.

Discutabile, din perspectiva insdsi a demersului eseistic, raman doud texte
analizate de Dan Manuca: Sara pe deal, inseratd primului cerc, supraliciteazd doza
rusticitatii, clasicismul descrierii, concretetea cadrului, cand poemul in discutie este
o creatie polimorfica ce asimileazd mai multe forme literare si mecanismul de
constituire a tabloului si erotica poemului acced spre o naturd hyperionica,
constructoare de model cosmologic inchegat, ca ordine initiala. Al doilea text,
Scrisoarea I, nu centreaza, dupa Dan Manuca, meditatia pe un motiv cosmogonic,
cat pe o dinamica ,,a ideatiei, creativitatii pe care o poseda gandirea”, in care rolul
decisiv revine inteleptului creator, care, gdndind, creeaza universul. Altfel spus, nu
obiectul poemului intereseaza, — cosmogonia —, ci scrierea lui, de ,,0 figura
»integratd organic ansamblului intiatic din imaginarul eminescian” (Manuca 1999:
230). E de discutat si restrangerea analizelor la Luceafarul doar la textul final din
1883, cand ,,imagini speculare”, cum le numeste autorul eseului, ar fi gasit
problematica fiintei 1n varianta B, care contine explicit constructia lui Hyperion si a
Batranului, afirmatia si negatia, raportul dintre Fiintd si eu, si mai ales constitutia
hyperionici a eroului, ,,seminitor de spatiu”. Inclinat si dea Batranului statutul
Logosului, eseistul accede pentru Hyperion la un atribut similar, din acelasi camp
semantic, ,sfera luciditatii ideatice”. Dacd sugestia poemului, pe distributia
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»vocilor” lirice inclind spre ideea unitatii si Intregului inseparabil, Logos-Eros,
Hyperion ni se pare mai degraba ipostaza unei ,luciditati” afective, incat Batranul-
Demiurg devine Logosul ordonator §i armonic, participator si afectiv la plinul ontic,
un Eu-Fiintd indivizibil, cum am sugerat intr-una din interventiile noastre din anii
din urmi. In plus, arheul eminescian, ca principiu ontologic, raportat la
particularizarea lui, indivizii-oameni, deriva din ceea ce eminescologii modelelor
numesc raportul dintre identitate i alteritate, complementar generalului, geniului,
din interpretarea lui Constantin Noica. Batranul, Hyperion, Geniul, apartin aceluiasi
camp parental al principiului fiintei, ilustrari lirice eminesciene ale acestuia. Se trece
peste ,,cumpdna” gandului eminescian, in zborul cosmic al luceafarului, ca atitudine
devianta, de balans intre luciditate si trdire, pana la revelatia finala de refacere a
intregului. Este secventa numitd de Dan Manuca, cea a ,.hyperionismului subteran”
si nu a celui ,,rostit”.

In ce priveste tipologia eroilor eminescieni, Dan Mainuca recurge la o
polarizare a tipurilor, in functie de natura hyperionica, astfel ca din fiecare pereche,
cel de-al doilea, Calauza, Magul, Batranul devin eroi referenti ai primilor, si se
miscd In opera eminesciand pe o Intreagd paletd motivica si stilisticd. Primii din
fiecare categorie au un mai mare grad de relevantd si dispun de ipostaze mult mai
fixate. Numai daca e sd ludm sugestiile eseistului, privind predilectia pentru forme
fixe si pentru formule clasice, raportul dintre iamb, troheu si alexandrin, pastel,
sonet, glossa, sugestiile formaliste completeaza dezvoltarea ideatica a demersului
eseistic.

Scris cu aplomb critic sustinut, riguros in demonstratie, uneori depasindu-si
complexele schematizarii si debusand in speculatii novatoare, cu intentia
abandondrii oricaror prejudecati si complexe miscatoare in eminescologia deja
asezatd, eseul lui Dan Manucd face proba unui spirit critic dinamic si
neconventional. Este un castig asumat pentru ceea ce semnalasem in zona
bibliografiei critice Eminescu, eminescologia de sinteza.

I1.2. Corrigenda criticii eminescologice

De mai multd vreme, istoricul si criticul literar Dan Manuca s-a aratat
interesat de fenomenul complex al receptarii critice a lui Eminescu. Nu atat din
perspectiva inventarului, — de altfel inca nepus la punct de istoria literara —, cat din
cea a criteriilor care fundamenteazid o abordare criticd, care masoard gradul de
raportare la textul eminescian. El insusi autor de studiu eminescologic, propunand
tratarea textului eminescian pe o grild dimensionatd pe figurile eroilor eminescieni
(Pelerinaj spre Fiinga, 1999), criticul iesean vine in istoria receptarii lui Eminescu
cu cateva substantiale propuneri de situare si raportare. Criticul literar, a sustinut, cu
aplomb si spirit critic atent la miscarea de idei si carti din ultima vreme, cronica
literara la ,,Convorbiri literare”, in zona destul de dificila si incomoda pentru multi a
cartilor de critica, a gasit prilejul de a reuni in volumul Oglinzi paralele (2008)
cronici strans legate de fenomenul receptarii lui Eminescu, indeosebi in laturi mai
putin cunoscute si abordate, de la teatru la corespondentd, pand la interstitiile
germane. In plus, cronicarul literar nu se dezminte, atunci cand e vorba de a aplica
corectii criticii pentru restabilirea judecatilor prea repede inseriate, ori de a nuanta
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unele dintre aspectele controversate asupra afinitatilor si influentelor cu alte
literaturi.

Secventele rezervate teatrului eminescian patrund Iintr-o analizd atat
structurald, cat si una tematic-simbolicd. Acoperitoare sunt precizarile criticului in
legétura cu preocupdrile de teatru ale lui Eminescu; nu doar in momentele care 1-au
indemnat pe adolescentul Eminescu sd se apropie de teatru, ci dintr-o motivatie
interioard, o chemare ale carei raspunsuri se gasesc fie in ,,cale de accedere catre
viata de relatie”, fie In nevoia de autocunoastere, oferindu-i modele de personaj
adolescentin care se manifestd voluntar-eroic si civic. Un prim moment I-a constituit
traducerea tratatului lui Rotscher, printr-o aprofundata cunoastere a terminologiei
dramatice, care a dus la o traducere modernd a unor termeni. Dan Mainuca
procedeaza demonstrativ la analogia Intre textul original al esteticianului german si
echivalentele eminesciene. Aventura sa ca sufleur si copist, dar si ca spectator, 1-au
anticipat pe cronicarul dramatic si apoi pe autorul unor piese, la Inceput comic-
parodice (Gogu tatii, Minte §i inimd), apoi marile proiecte din ciclul Muresanu,
Decebal, Mira, inseriate de Dan Manuca in proiectul ,,unei mitologii a colectivitatii
si a unei simbolistici ontologice a individului” (Manuca 2008: 52). Aici criticul
dezvolta analize pertinente legate de specificul teatrului eminescian, de noutatea pe
care o aduce in dimensiunea reflexiva si vizionara, secventele fiind printre rarele
abordari ale pieselor eminesciene 1n critica romaneasca din ultima vreme.

Un alt camp fertil al istoricului literar il formeaza editiile din Eminescu, atat a
poeziilor grupate dupd criterii tematice (Sugestii tematologice), cat si a
corespondentei in editarea Christinei Zarifopol-llias (Fefele unui epistolar). Aici
Dan Manuca se aratd corect orientat, folosind prilejul de a face un excurs in istoria
editarilor, aducand corectiile necesare in cazul editiei lui Petru Zugun, ori chiar
acuzand de neprofesionalism editia de corespondentd din 2000. De altfel, intr-o alta
secventa apreciaza profesionalismul editorului Aurelia Rusu, tocmai pentru o
reconstituire a arheologiei editarii (,,site psihologic sau ideatic”). Daca in primul caz
reconsiderd unele texte si versuri care nu corespund nscrierii intr-o tematica (erotica
ori filozofica, nationald ori meditativd), in cazul volumului inedit de corespondenta,
criticul propune o lecturd critica la obiect, corect instrumentatd din perspectiva
specialistului editor. Argumentele inseriate pornesc de la importanta recuperarilor
(date despre viata de relatie a lui Eminescu, secvente poetice care vor trece in poezii,
ceremonialul erotic eminescian din formularile epistolare) si poposesc intr-o critica
la obiect. Chiar dacd e vorba de o editie de masa si nu o editie criticd, epistolarul
eminescian, sustine criticul Dan Manuca, este de prea mai importanta pentru istoria
literara, ca sd-si poatd permitd neglijente minime in editare. Exemplele incriminate
sunt inventariate cu acribia istoricului literar care a lucrat cu asemenea instrumente
bibliografice si bibliofile: Incadrarea in seria epistolelor publicate, absenta notelor
explicative, nivelarea trasaturilor lingvistice, prin literarizarea moldovenismelor,
nerespectarea particularitatilor arhaice, citiri eronate etc. Corrigenda aduce Dan
Mainuca si in cazul editiei de corespondentd a lui George Muntean (O sutd de
documente noi, 2001), in cazul primei poezii din almanahul invaticeilor de la
Cernauti, atribuitd eronat lui Eminescu, ori ca poetul ar fi semnat poeziile de la
,Familia” cu numele ,,Eminescu”. O analiza a raporturilor dintre cei trei, Veronica —
Titu Miorescu — Eminescu explica in buna parte laturile personalitatilor din fateta
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multipld a poetului: modelului ,,comportamental voluntarist” din familie (Gh.
Eminovici) i se adauga cel ,,cetatenesc-eroic” (Aron Pumnul) si se completeazd cu
cel ,,de atitudine ideatica” (Titu Maiorescu), incat nu i se poate motiva substanta
Luceafarului prin aceasta ,,biografie romantata”, conchide criticul.

Tot in zona receptarilor, care explica in buna parte tipul de atitudine a criticii
fata de Eminescu, intrd si rezervele gruparii de la ,,Vata romaneascd” a lui G.
Ibraileanu, care se Inscriu Intr-un curent antieminescian. Inventarul momentelor
acestor receptari circumscriu, dupa Dan Manuca, un complex cu patru coordonate,
in functie de centrul de interes intre omul si artistul Eminescu: o abordare a vietii
umane, o alta din perspectivd politico-ideologicd dar si polemica, care vizeaza
creatorul. Aceste pagini ale lui Dan Manuca constituie un adevéarat dosar al
receptarii, insistand asupra unui studiu de caz in care etapele cunosc cand un
reviriment, cand o nuantare a atitudinii, pdna la extrapolarea ideologicd de tip
cominternist, din anii de dupa razboi. Sunt obiectii facute in bund cunoastere a
fenomenului, care lumineazd acest stuféris al criticii cu iz partizanal. De aici si
celdlalt pericol din istoria receptarilor, cel al abuzului de calificative si de gasire cu
orice pret a unor filiatii europene. In peisajul de dupid rdzboi, din perioada
rusificarilor, care a produs deturndri majore in interpretarea lui Eminescu (I. Vitner),
analiza studiilor lui Edgar Papu comportd o privire detasatd; cici, textele acestui
critic nu doar aduc noutati in intelegerea unor paradigme specific eminesciene
(departele, aproapele, dulcele, sinestezia), dar si nuanteaza ideea protocronismului in
literatura. Volumele lui Papu, discutate din inedite (Eminescu intr-o noud viziune,
2005) si corelate cu seria de interviuri ingrijita de Ilie Rad si Gratian Cormos (2005)
demonstreaza afinitatile eminesciene cu simbolismul, ca si paralela cu Macedonski,
duc la recunoasterea ,,esenfei fenomenale cuprinse in opera eminesciand”, prilej
pentru criticul lui Papu sd recunoascd siguranta criticd in situarea corectd a
afinitatilor §i sa aiba rezerve 1in filiatii protocroniste. De aprecieri docte,
meticulozitate, metoda si ponderatie in analogii i evaludri beneficiaza si recentele
studii ale lui losif Cheie Pantea si loan Dersidan, Stefan Melancu, Marina Muresanu,
Marco Cugno, intr-o circumscriere a ultimelor contributii la tabloul eminescologiei
din anii din urma.

In ce priveste studiile comparatiste, la care face trimitere Dan Manuci (Lenau
si Eminescu), atat in spatiul critic romanesc, cat si in cel german, sau in cazul
asocierilor Novalis-Eminescu (despre cartea lui Stefan Melancu), criticul iesean se
aratd destul de circumspect, bazandu-se pe o reactiec destul de clara in istoria
receptarii, care a dus la cliseizarea filonului comparatist, incepand cu Gherea
(,,Lenau romanesc”), continudnd cu N. Tcaciuc-Albu. Asocierea lui Eminescu cu
Lenau este disecatd pe argumente implicite care inlaturd orice raportare, dat fiind
faptul ca au functionat criterii mai degraba extraliterare: biografia, experienta erotica
adolescentina care duce la pesimism. La aceste serii de apropieri, Dan Manuca
stabileste locurile unde cei doi se despart: in viata sociald Lenau un solitar,
Eminescu- implicat, primul-un religios, al doilea-scientist, Lenau -neangajat politic,
Eminescu-un antiliberal convins. Chiar si in cazul incidentului biografic al bolii
psihice constatim deosebiri: Lenau continua si scrie dupa cdderea sa, Eminescu
incheie practic scrisul sdu de varf la anul 1883. Detaliile de departajare trec pe
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terenul unor analize pertinente ale diferitelor motive romantice la cei doi: natura,
acvaticul, thanaticul, efemeritatea fiintei umane.

Resurse intelectuale sporite de lecturd ofera criticului tratamentul lui
Eminescu pe teren german, fie legate de primele semnale ale contactului cu
romanticii momentului berlinez, fie legate de abordarile afine romantismului
(studiile lui Helmuth Frisch, Sursele germane ale creatiei eminesciene, 1999).
Ultimele beneficiaza de o riguroasa analiza a importantei acestor contributii la
eminescologia de calitate pentru conturarea profilului social, intelectual, ideologic si
stabilirea paternitatii unor texte din categoria excerptelor si transcrierilor, care
configureaza modul cum cultura lui Eminescu, in cadmpul culturii antice si clasice, a
fost impulsionatda de/prin cultura i formatia germana, chiar in latura reconsiderarii
unor izvoare ale poeziilor sale (Egipetul, Mai am un singur dor). Paginile germane
aduc in discutie si traducerile din poeziile eminesciene recente ale lui Christian si
Simone Schenk, cu raportari la cea mai ampla antologie datorata lui Konrad Richter
din 1937.

Retoric-polemice, ultimele secvente ale volumului, readuc in dezbatere doua
probleme fundamentale ale receptarii: actualitatea lui Eminescu si reprezentativitatea
sa ca model pentru circumscrierea in tiparul deja stereotipizat ,,poet national”.
Premiza pentru prima intrebare ,,dacd Eminescu este actual?”, constata criticul
Manuca, este ca raspunsul pe care fiecare generatie il dd la provocarile de lectura
critica aratd ca fenomenul e unul deschis si proteic. Multitudinea de studii rezervate
acestui scriitor contribuie la ceea ce numim ,.caracter global” in actualitatea lui
Eminescu, prin ,,modelul totalizator” propus fiecérei etape. Cuprinsa intre cele doua
centenare, 1950-1990, receptarea lui Eminescu este expusa unei alte primejdii, cea
a absolutizarii si tipizarii, pana la superlativizarea in toate zonele culturale si golirea
de continut a operei. inca nu s-a intreprins o abordare a tipului de public ciruia i
raspunde provocarea actualitdtii/inactualitatii lui Eminescu. Solicitat fiind de
Universitatea catolicd din Luovain-la-Neuve si colaboreze la un lexicon de
patrimoniu universal pentru secventa Eminescu, Dan Manucd recunoaste ca s-a
cantonat de o viziune deformata asupra perceptiei autorului roméan in spatiul francez
de azi. Un principiu de bun sim{ masoara gradul de stabilire a actualitatii in cazul lui
Eminescu, sugerat de Dan Manuca ca principiu critic de raportare la sine si la
ceilalti, la care, cu convingere, subscriem:

Pentru mine este limpede ca actualitatea lui Eminescu se masoara, in primul
rand, la actualitatea noastra. Iar actualitatea noastra se rasfrange, in mod direct, asupra
modului in care ne raportam si la alte culturi (literaturi) (Manuca 2008: 189).

Tabara denigratorilor au denaturat prin supralicitare si fetigizare trei structuri care
vor face carierd in istoria receptarilor: omul, criza din 1883 si valoarea operei, ultima
fiind pervertitd ideologic si politic, cu radacini in curentul antimaiorescianism. Prin
oglindire, si excursul in tabara adolatorilor scoate in evidentd subrezenia criteriilor si
metodelor, daca nu tocmai lipsa acestora, In formula inspirat-acuzatoare a lui Dan
Manuca, ,,jugul lui Eminescu” apasa greu atdat pe umerii iconoclastilor, cat §i pe
umerii idolatrilor, uniti in nemurire, prin ignoranta” (Manuca, 2008: 199). Aceasta
desfasurare de argumente, printr-o detasare si echidistantd raportare intre cele doua
orientari subintinde o alta, la fel de provocatoare, cea a ,poetului national”.
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Acoperitoare in istoria formulei, etapele instituirii acestei sintagme, urmarite cu
acribie si graduald distributie, 1l determina pe criticul iesean sd circumscrie cateva
din datele fundamentale ale constituirii modelului eminescian ca figura cu caracter
national, 1intr-un sextet functional, secondat de formulele-cliseu. Asadar
denominativul ,,poet national” acopera acceptia etnica, culturald, psihologica, etno-
filosofica, istorica si artisticd, in gradul superlativ (unicul, cel mai mare, geniul). Am
completa aceste ultime sugestii de lectura, din tabloul analizelor lui Dan Manuca, cu
resursele, unele bine articulate, din studiul rezervat constituirii mitului in sintagma
,»poet national” al grupului de la Cluj din 2001, coordonat de Ioana Both, studiu care
aici si-ar fi gasit locul de dezbatere .

Considerente sociologice, ideologice, psihologice, sursologice, largesc mult
registrul criticii pe care se situeaza Dan Manuca convocand intr-o carte a receptarilor
metoda genetica, formalistd si a configuratiei, in texte aparent disparate, care
reitereazd principii fundamentale precum onestitatea in situare si echilibrul in
raportare fatd de un model sau altul. Desprinderea de un canon neprielnic, strecurata
ca solutie de inaintare spre adevaruri critice, da dreptul unor penalizdri necesare
actului critic, de la care lectura poate fi instrumentata adecvat. Criticul Dan Manuca
nu are complexe de a-si locui propriul text critic, ludnd detenta de a intocmi cu
aplomb si eruditie erata receptarilor, intorcand critica la standardele ei superioare de
evaluare a operei. Poate ca titlul volumului lui Manuca, Oglinzi paralele, sa fie o
replica la volumul omonim al Iui K. Heitmann de imagologie romano-germana, in
traducerea lui Florin Manolescu, dacd nu, cel mult o inspiratd intdlnire, afina
culturii germane de la care se revendica lecturile intelectuale ale criticului Tnsusi.

Ca tip de discurs polivalent, critica lui Dan Manuca porneste de la fixarea
ideologiei literare a unor momente decisive pentru evolutia literaturii romane,
precum este momentul junimist, pentru a se incheia in critica criticii, in cazul
studiilor despre Eminescu. Istoricul literar, dublat de teoreticianul si criticul literar s-
a postat de cateva decenii bune si pe pozitia cronicarului de carte de critica la
prestigioasa revista ,,Convorbiri literare”. A demonstrat aici ca spiritul sdu critic,
aplombul discursului sdu aplicat ca si corecta situare si raportare in campul criticii
literare de azi, au incununat nu doar o carierd de critic profesionist si matur in
aprecieri juste, ci au implinit o vocatie de critic cu fler si ochi critic in intuitia
valorii. Acest tip polivalent de criticd se deschide spre sociologie, psihologie,
antropologie si estetica, si este un discurs analitic §i sintetic, rational structurat si
corect instrumentat.
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Dan Mianuca — Polyvalent Critical Discourse

The study establishes the typology of Dan Manuca 's critical discourse, starting from
two major contributions to ideology and criticism of Eminescu. As a type of polyvalent
discourse, the criticism of Dan Manuca starts from the fixation of the literary ideology of
decisive moments for the evolution of Romanian literature, as is the time of principles of
criticism from Junimea, to conclude in criticism of criticism, in the case of Eminescu studies.
This polyvalent type of criticism opens to sociology, psychology, anthropology and
aesthetics, and it is an analytical and synthetic discourse, rationally structured and properly
instrumented.
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Inainte de a iesi din scena, batranul Ibraileanu s-a gandit cu responsabilitate la
ceea ce lasd in urma sa, la continuitatea acelei traditii nationale si pro-europene
prefigurate in perioada pasoptistd si care si-a trdit momentul de glorie o data cu
afirmarea Junimii. De aceea, cdnd a simtit cd-i sldbesc puterile, el a incredintat
conducerea revistei ,,Viata Romineasca” celor mai talentati si mai inteligenti critici
din generatia tanara, lui Mihai Ralea si G. Cilinescu, ultimul trecandu-si mai apoi
doctoratul la Iasi, unde a si fost de altfel, pentru o scurtd perioada de timp, profesor
la universitate. L-a nlocuit in anii prigoanei comuniste ginerele marelui critic,
Gheorghe Agavriloae, nulitate academicd absoluta si unul dintre delatorii cei mai
zelosi recrutati in sinistra comisie de ,,epurare” a venerabilei institutii. Abia dupa
nefericitul intermezzo stalinisto-bolsevist s-a mai refdcut intrucitva legdtura cu
prestigiosul invatdmant interbelic prin angajarea unor profesori de literatura educati
in vechiul regim, precum Constantin Ciopraga, Al. Dima, Nicolac 1. Popa,
Alexandru Husar s.a. Ei au pus bazele unei serioase scoli de istorie literara intr-un
spirit auster si pozitivist, de exigentad tinutd academicd, adicd programatic anti-
impresionist (implicit anti-calinescian), in linia criticii ,,stiintifice” teoretizate la noi
de Gherea si practicate ulterior, in modalitati si forme specifice, de G. Ibrdileanu,
Mihail Dragomirescu, D. Caracostea s.a. Cu cateva excepfii nesemnificative,
generatia urmatoare de profesori de literatura de la filologia ieseana (Liviu Leonte,
Ion Sirbu, Elvira Sorohan, Mihai Dragan, lon Apetroaie §.a.) a ramas fideld aceluiasi
crez istorist, recuperdndu-l pe Cilinescu In spirit §i In idee, Insd fard
,calinescianism” — id est fara histrionismul stilistico-expresiv care a facut cohorte de
epigoni obstinati in a maimutari gesticulatia extravaganta a ,,divinului” critic.

Desi a ajuns tarziu sa predea la universitate (incepand cu 1993) din cauza
,petelor” la dosar, Dan Manuca a impartasit incd de la debutul carierei sale idealurile
scolii filologice iesene, ale lui Maiorescu, Philippide si Ibraileanu, ale ,,vietistilor” si
ale celor ce i-au urmat. Nu Intamplator, cercetarile domniei sale s-au focalizat
precumpanitor asupra Junimii §i junimismului doctrinar, in care traditia
seriticismului” (si a ,,moldovenismului” — atitudine psiho-mentala reflectind o
ideologie conservatoare) si-a gasit expresia cea mai purd si mai caracteristica. Astfel,
dupa volumul de debut (Scriitori junimisti, 1971) Dan Manuca va consacra Junimii
(,,fenomen originar” al culturii romane moderne) o serie de studii complementare,

* Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din lasi, Romania.
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menite a sublinia complexitatea problemelor analizate (Critica literara junimista,
1975, Principiile criticii literare junimiste, 2000, plus antologia de texte ilustrative
Documente literare junimiste, 1973). O mentiune aparte meritd volumele de data
ceva mai recentd Pelerinaj spre fiintda. Eseu asupra imaginarului poetic eminescian
(1999) si Oglinzi paralele (2008), in care acribiosul cercetator abordeazd creatia
eminesciana nu doar cu precautia documentaristului atent la exactitatea informatiei,
ci si cu vadita indrazneald hermeneuticad (ca in paginile despre Geniu pustiu, de
pilda). Aceste studii constituie, dacd pot spune asa, un fel de marcé identitara care
conferd personalitatii criticului iesean (descendent al junimistilor de odinioard) un
contur bine definit, de redutabil profesionist si, nu mai putin, de patimas apologet al
valorilor autohtone si al ,,specificului national”.

La originea propensiunii acesteia afective Indemnand la apdrarea cauzei
romanismului trebuie sa se afle si niste motive mai personale, biografice, dupa cum
mi-am dat seama citind prezentarea autorului de pe site-ul Uniunii Scriitorilor. Din
succintele notite furnizate pe net reiese ca, inaintea debutului oficial din ,,Iasul
literar” (nr. 5/ 1959), Dan Manuca ar fi desfasurat o sustinutd activitate subversiva
de gazetar, colaborand ,,cu comentarii literare i pamflete” (semnate, In spirit de
belicoasd obida fatd de cotropitorul sovietic, ,,Dracula”) la revista manuscrisa
,»Cuvantul nostru” (1957-1958), ,scoasd 1n regim de samizdat” de studentii
Facultatii de Filologie a Universitatii ,,Al. I. Cuza” din lasi. Fiu de preot ortodox cu
marturisite convingeri anticomuniste, la terminarea facultatii Dan Manuca se vede
nevoit sd practice diverse meserii, fiind pe rand traducator la Biblioteca Judeteana
,»Gh. Asachi” din lasi, zilier la Arhivele Statului, profesor de romana, zoologie si
cunostinte agricole la scoala din Podu Iloaie, apoi in Prigorenii Mari, un sat de pe
langa Targu-Frumos, pentru ca abia din 1963 sa fie angajat cercetator la Institutul de
Filologie Roména ,,Alexandru Philippide” al Academiei Romane, ajungand
directorul aceleiasi institutii in perioada 1990-2009.

Trebuie remarcat ca asemenea ascensiune formidabila de la conditia
umilitoare de zilier la cea de director de Institut nu ar fi fost posibila fard o mare
ambitie si o disciplind de fier, care modeleaza caracterul si de care numai oamenii
superiori sunt in stare. Influentat probabil de Maiorescu, cel ce mérturisea in jurnalul
adolescentei sale cat de mult vrea el sa le arate magarilor de vienezi ce € un roman,
Dan Manuca nu a pierdut vremea degeaba, ci a scris regulat, Intr-un ritm sustinut,
luand-o inaintea celorlalti si realizand in timp o opera de dimensiuni considerabile.
Merita amintite atat cartile propriu-zise de autor (pe langa cele deja citate, a mai
publicat: Argumente de istorie literara, 1978, Pe urmele lui Mihail Sadoveanu,
1982, Lectura si interpretare. Un model epic, 1988, Analogii. Constante ale istoriei
literare romanesti, 1995, Liviu Rebreanu sau Ilumea prezumtivului, 1995,
Introducere in opera lui 1. Al. Bratescu-Voinesti, 1997, Perspective critice, 1998,
Opinii literare, 2001, Literatura si ideologie, 2005, Restituiri (Critica criticii),
2007), cat si lucrarile in colaborare, cele mai semnificative fiind Dictionarul
literaturii romdne de la origini pana la 1900 (1979) si Dictionarul General al
Literaturii Romdne, vol. 1-VII (2004-2009). Prodigioasa activitate publicistica e
completatd si de cateva editii de texte, precum Scrisori catre G. Ibrdileanu, vol. |,
1966 (in colaborare cu Al. Dima, N. I. Popa, Al. Teodorescu, 1. Lazarescu), lacob
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Negruzzi, Jurnal, 1980 (in colaborare cu Horst Fassel) sau Constantin Sporea,
Memorii (1876-1954), 2001 (in colaborare cu Horst Fassel).

Si asta e departe de a fi tot. Mai tanar parca decat oricind, Dan Manuca
trudeste si in prezent pe mai multe fronturi, gasindu-si rdgazul de a comenta in
paginile ,,Convorbirilor literare” cele mai importante aparitii editoriale, cu o
vioiciune a spiritului de invidiat. M-a impresionat Indeosebi generosul gest al
domniei sale de a recenza studiile fostilor colegi de la institut si de la catedra, in
special ale tinerilor, fiindca acestia au mai cu seama nevoie de aprecierea onesta si
de incurajarile celor mai intelepti si mai experimentati. Si cartea mea despre
Ibraileanu a beneficiat de atentia Profesorului, care a analizat-o in revista de fata
intr-o maniera sobra, echilibrata si elegant ironica, administrandu-mi si mult ravnita
bataie pe umar, dar si o lectie memorabild despre raticirile duhului eseistic si
necesitatea rigorii in argumentatie. Cred cd a venit in sfarsit momentul, la ceas
aniversar, sa ma achit de o veche datorie si sd-i intorc reverenta prezentind, in
randurile urmatoare, volumul cel mai proaspat semnat Dan Manuca: Literaturd,
identitate si regionalism (Editura Princeps Edit, lasi, 2012).

E vorba despre o seama de studii — unele teoretice, altele de critica si de
istorie literara —, de cronici sau texte ocazionale avand ca tema centrala reflectia
asupra identitatii nationale si a modului 1n care literatura oglindeste o astfel de
identitate. In studiul ce deschide volumul, Sursele conceptiilor regionaliste in
literatura romand, autorul face un scurt istoric al problemei in cauza de la epoca
veche pana in zilele noastre, subliniind apasat faptul ca aparitia constiintei nationale
si afirmarea ei a presupus intotdeauna depasirea regionalismului si a
particularitatilor locale. Ca atare, ideea unitatii de neam si de limba a roméanilor de
pretutindeni a si fost explicit formulatd incd din tipariturile lui Coresi (,,am scris
aceste sfente carti de invataturd sa fie popilor rumanesti sa intaleagi, sid invete
rumanii cine-s crestini” etc.), atat diaconul cat si autorii Paliei de la Ordstie
eliminand programatic regionalismele rotacizante. Si aceeasi atitudine negativa fata
de conceptiile segregationist-regionaliste se Intilneste la toti scriitorii importanti din
epoca veche, de la autorii Bibliei de la Bucuresti (1688) si de la cronicari pana la
Dimitrie Cantemir si carturarii Scolii Ardelene. Dezideratul unionist a fost Tmbratisat
si de pasoptisti (vezi printre altele articolul-program al lui Kogélniceanu la ,,Dacia
literarda” — 1840), insd dupd unirea principatelor (1859) lucrurile se schimba
semnificativ, iar provinciile defavorizate de fenomenul centralizarii (in special
Moldova si lasul) incep sa-si exprime nemultumirea si sa dezvolte o ideologie
reactionar, ostila modernizarii §i menitd a conserva identitatile locale, regionale.

In acest context intri in scend junimistii, care vor sustine principiul
autonomiei regionale, pledand totodatd pentru integrarea noului stat roman intr-o
formatiune politica mult mai puternica, organizatd dupa principiul federalizarii, ceea
ce presupune discreditarea dezideratului independentei nationale in favoarea
acceptarii suzeranitafii unui stat civilizat, prosper si puternic. Extrem de interesant
mi se pare Insd modul in care ideologia politicd a junimistilor se repercuteaza asupra
teoriilor estetice formulate de Titu Maiorescu, ideologul en titre al gruparii. Dupa
cum stim, aceastd ideologie este expresia cea mai caracteristicd, la noi, a
liberalismului conservator, care privilegiaza calea de mijloc, indemnand la
concilierea extremelor intr-o maniera rationald, inteleaptd si de bun simf. Dar
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lucrurile nu au fost intelese cum ar fi trebuit si din acest motiv, va afirma ulterior
Cilinescu, de la Maiorescu ne vin atat ideile bune cat si cele rele, liderul junimist
ajungand sa fie revendicat, cu egald indreptatire, si de curentele moderniste, si de
cele traditionaliste. Fard a insista asupra legdturilor dintre literar §i politic, Dan
Manuca semnaleaza doar faptul ca Maiorescu a manifestat o atitudine pozitiva, de
simpatie fatd de fenomenul regionalizarii, de vreme ce considera dialectele drept ,,un
izvor de intinerire pentru toata fiintarea limbei literare”, recunoscand in Victor Vlad
Delamarina, cdruia 1i dedica randuri pline de simpatie, pe ,,primul nostru poet
dialectal”.

Tendintele autonomist-regionaliste se fac simtite incd si mai acut dupa Marea
Unire din 1918, cand adevarul cuvintelor scrise cdndva de Slavici in ,,Tribuna”
(,,Pentru toti romanii, soarele de la Bucuresti rdsare”) incepe sd devind evident
pentru toatd lumea. Dan Manuca citeazd cateva exemple edificatoare pentru
deslusirea cat mai adecvatd a contextului istoric, ca de pilda opinia lui Pompiliu
Constantinescu, discipol fidel al lui Lovinescu, potrivit cédreia regionalismul
constituie ,,0 piedicd In calea modernizarii, fiind un simplu reflex al spiritului
conservator”. La antipodul acestei conceptii simplificatoare se situeaza Ibraileanu si,
mai apoi, Alexandru Dima, ambii adaptand la noul context favorabil regionalizarii
ideologia liberal-conservatoare a ,,cdii de mijloc” preconizate de junimisti. lar din
aceastd perspectivd, localismul nu mai este vazut ca o frana in calea modernizarii,
fiind dimpotriva elogiat pentru ca determina ,,0 mai profunda ancorare in realitate, in
concret, in viata autentica si imediatd” (e comentat pe larg articolul lui Alexandru
Dima, Localismul creator, din 1935). Manifestari emblematice ale unui asemenea
,,localism” sunt considerate miscarea literara Iconar, din Bucovina, Cercul Literar de
la Sibiu etc.

Cénd se referd insa la tendintele segregationiste actuale, Dan Manuca
sanctioneaza cu asprime pe cei ce-si reneaga identitatea romaneasca de dragul alteia,
considerate superioare. Ca atare, de acelasi pacat se fac vinovati, dupa credinta
profesorului iesean, si rusofilul Ion Drutd (care a declarat cd este scriitor
,moldovean”, nu ,,roman”), cum s§i nostalgicii intelectuali ardeleni bantuiti de
fantasma celei de ,,a treia Europe” — ca de exemplu Cornel Ungureanu, care in
studiul Mitteleuropa periferiilor, zice Dan Manucd, ar exalta ideologia
cosmopolitismului habsburgic.

In afara aspectelor cu caracter general prezentate pana acum, volumul contine
numeroase studii de caz in care Dan Manuca analizeaza cu aplicatie literatura si
critica romaneasca din Basarabia, relevand valoarea incontestabild a unor scriitori ca
Vladimir Besleagd, Grigore Vieru, lon Vatamanu, Anatol Codru, Liviu Damian,
Serafim Saka, Emilian Galaicu-Paun, Aura Christi, Irina Nechit, Mircea V. Ciobanu,
Nicolae Leahu, Nicolae Dabija, Leonida Lari, Nicolae Esinencu, Vasile Romanciuc,
Ion Hadarca, Leo Butnaru si incd multi, multi altii. Pagini substantiale sunt
consacrate, deopotriva, literaturii carcerale de dincolo de Prut (Nicolae Dabija, Tema
de acasd), cum si literaturii feminine (prilejuite de publicarea enciclopediei Femei
din Moldova, 2000), fenomen surprins in evolutia si in manifestarile lui specifice, de
la ,,activismul social” al boieroaicelor Golescu si cel ,,gazetaresc pro-unionist” al
Sofiei Coce Hristostoleu in epoca pasoptista si pana la afirmarea publicd a primelor
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noastre scriitoare: Maria Suciu, Veronica Micle, Matilda Cugler-Poni, Sofia
Nadejde.

Dintre criticii basarabeni in capul listei lui Dan Manuca se afla academicianul
Mihai Cimpoi, autor prolific care, dupa spirituala caracterizare a colegului de la lasi,
stie ,,sa traiasca textul rational, grijuliu” (ca un ,,Houyhnhnm”), dar si ,,patetic,
exuberant” (ca un ,,Yahoo”), izbutind astfel si demonstreze, pornind de la propria
experientd de viata si de lecturd, ca hyperionismul este expresia unor aspiratii etnice
profunde, cu radicini in subconstient. Urmeaza exegeti mai marunti, carora nu li se
mai face portretul decat sumar (despre Alexandru Burlacu nu aflam decat ca ,,poseda
simt critic” si ca ,,palpeaza textul”), exegetul multumindu-se sa vorbeasca exclusiv
despre carti, ca de pilda Deschidere spre universalism. Literatura romdna din
Basarabia postbelica (2010), de Ana Bantos, Poetica modalitatii la Proust (1998),
de Elena Prus, Conceptul de roman la G. Ibrdileanu i structura stratiforma a operei
literare (2006), de Anatol Gavrilov, Cunoastere si autenticitate (2008), de Diana
Vrabie s.a.

De o atentie sporitd se bucurd lucrarea monumentala in 7 volume intitulata
Basarabia necunoscuta, de Iurie Colesnic (vezi cap. Destine frdnte), care ofera
cititorului informatii pretioase despre autori uitati precum Alexandru Terziman,
Boris Baidan, Dumitru C. Moruzi s.a. Boris Baidan a publicat un singur volum de
versuri, Invitatie la melancolie (1940), ajungand dupd razboi asistentul lui Emil
Petrovici, cu un doctorat in filologie la Cluj, in 1945, dar a fost incarcerat si, dupa
intoarcerea din lagdr, nu mai scrie nimic (vezi si Vatra care ucide. Boris Baidan).
incd si mai elocvent pentru intelegerea destinului scriitorului roman invins de
imprejurari sau de propria melancolie este cazul lui Dumitru C. Moruzi, ,beizadea
autentica, descinzand dintr-o familie greceascd venitd din Fanar pentru a domni in
Tarile Romane”; Moruzi nu a ajuns pe tron, dar a rimas fidel cauzei romanismului si
,,a refuzat cetdtenia ruseascda”, sfarsindu-si zilele ,,in mizerie intr-o casuta din
cartierul Tatarasi, din lasi, cumparatda de vara sa, Natalia, regina Serbiei”. lar
biografiile de acest gen nu-s deloc putine.

Demne de interes mi s-au parut si cronicile la volumele Romadnii de la est de
Bug (2006), de Anton Golopentia, si Romdnii din Ungaria (2006), de Cornel
Munteanu, pentru cd marturisesc interesul egal al exegetului pentru roméanii de
pretutindeni. Polemistul iese si el la rampa cateodata, dar cele mai consistente studii
din carte se datoreaza tot istoricului literar, care stie sd aprecieze cum se cuvine o
editie critica (e.g. Poesii noo, alcatuite de 1.C., editie de Ion Nuta, lasi, 2005,
autorul, identificat In persoana lui Ioan Cantacuzino, fiind primul poet roman care
si-a tipdrit un volum, intre 1792—-1796) si sd demonstreze competent paternitatea
unui text — cazul romanului Aglaia, descoperit in arhivele imperiale rusesti de
istoricul basarabean lon Varta (cap. ,, Aglaia” §i inceputurile romanului romanesc).

Textul romanului confiscat de cenzura tarista a fost scris in romana, cu alfabet
de tranzitie, iar lon Varta crede ca autorul ar fi printul Constantin Moruzi (1816—
1866). Dan Manucd nu este insd de acord cu aceastd atribuire. Dupa credinta
domniei sale, romanul ar corespunde modelului epic numit bonus pastor, ilustrand
,tehnica prozei noastre dintre 1850-1860” — dovada ,caracterul de eseu si
melodramaticul”, moralismul §i realismul didactic, onomastica personajelor
(procedeu banal ,imprumutat din comedie si melodrama”), ,.epistolaritatea, sub
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forma insemnarilor de jurnal intim”, ,structura Q.E.D. in construirea scenelor”,
»epicul romantic intarziat” etc. Dar cum romanul fusese confiscat de cenzurd pe
motiv ca pacatuia prin afirmarea romanismului (doina romaneasca e pusa pe acelasi
plan cu ,,0 simfonie de Beethoven™), dupa realizarea unui portret-robot al autorului
posibil, Dan Manuca avanseaza ipoteza cd textul putea fi scris de Alexandru Hijdeu,
tatal lui Bogdan Petriceicu Hasdeu, avand in vedere, pe langa multe alte argumente,
si faptul ca in 1859 acesta i trimite fiului sau Bogdan la lasi un manifest (Epistola
catre romdni) publicat cu pseudonimul Alexandru Hotineanu.

Se non é vero, é ben trovato — ma vad nevoit sd constat la sfarsitul acestui
admirabil exercitiu de eruditie filologico-istoriografica si de virtuozitate
argumentativd marca Dan Manuca, Profesorul de la care am invatat ca istoria literara
ne poate ajuta sa intelegem mai bine trecutul si, intelegandu-l, si nu ne mai fie
rusine cd suntem romani. Din Moldova, din lasi sau de aiurea. Dar nici sd ne
mandrim cine stie ce numai cu atata lucru.
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The Meaning of Tradition and the Discrete Charm of Literary History

The present chapter enhances Dan Manuca's endeavor to give a historical explanation
for the ideological dispute between the national unity, on the one hand, and the segregationist
trends, on the other. The critic stresses the fact that the emergence of the national
consciousness and its subsequent development has always implied a transgression of local
particularities, a reduction of all kinds of regionalisms. Also, he underlines that while the
unionist ideal was extremely popular among the revolutionaries of 1848 Revolution, the
actual union of the two Romanian Principalities (1859) did not lead to a better or to a more
concrete understanding of political union; on the contrary, The Principality of Moldavia,
which was underprivileged due to the settlement of the new country’s capital in Bucharest,
became the main hotbed for riots and criticisms against the central authority. In this context
of reactionary and anti-modernist trends, Moldavia starts discovering and even showing off
its local and regional specificity.

(Articolul a mai aparut, intr-o forma apropiata de cea de fatd, in revista ,,Convorbiri
literare”, nr. 5, mai 2013, p. 44-48).
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Dupa ce am revenit de la inmormantarea profesorului Dan Manucd, am
deschis ultimul volum pe care mi 1-a inméanat (Cronici literare, lasi, Tipo Moldova,
2016). Tot citind, tot rasfoind, m-am surprins intr-un exercitiu de lecturd mai
special: nu Tmi mai pasa de temeinicia articulatiei (meta)critice, de continutul
stiintific in sine. Ci prin el si dincolo de el ma straduiam sa ghicesc linia unui relief
afectiv desenat de optiunile stilistice si de problemele la care se opreste autorul,
devenite — acum, pentru mine — simple pretexte circumstantiale prin care imi
reintdlneam profesorul. Astfel, am avut de mai multe ori impresia ca mi se dezvaluie
clar o fatd mai putin observatd a lui Dan Manuca: polemistul, temperamentalul
ironic si, uneori, inclement, omul de spirit cu convingeri tari.

Fireste, pentru majoritatea colegilor de facultate, profesorilor si pentru mine,
Dan Manuca ramane o personalitate a carei descriere nu poate fi facutd decat in
relatie cu repertoriul virtutilor clasice, la care trebuie addugata emfatic o particulara
bunatate umana. Aceste caracteristici insd, repetate constant, pareau a-l stanjeni pe
profesor. Modestie, desigur, dar poate cd nu numai. Cine banuieste macar cd in anii
‘5758 ai secolului trecut profesorul Dan Manuca, fiu de preot, debuta cu pamflete
(In care ataca pe puternicii veacului, Beniuc, de pilda!) intr-o revista care circula in
samizdat intre studentii literelor iesene, sub pseudonimul DRACULA!?! Risc, curaj,
atitudine disidenta, desigur, dar addugam la acestea si o doza de histrionism, poate o
plicere a jocului cu mizi. In ceea ce mi priveste, acest episod din biografia
profesorului poate constitui un ascendent pentru ipostaza tirzie a polemistului
temperamental. Dar, fara discutie, dinamiteaza parerea consacrata despre profesor ca
,,om cuminte”, prudent in toate pana la plictiseala.

In general, se stie, tonul criticului era masurat, iar dezaprobarea si-o exprima
prin formule temperate, sobre precum: ,mai putin convingitor este insi...” sau
»consider cd in unele cazuri ar mai fi fost necesare si...” sau ,,in pofida unor carente
inerente unei lucrari de o asemenea anvergura...”. De regula, acestea apar urmate de
o descriere eufemizata a inconvenientului, negresit compensata apoi de reafirmarea
meritului general al lucrarii analizate si de tonul de recomandare, de sfat cordial, cu
dominanta incurajatoare. Apar insd teme si provocari ,,pe masurda”, ,,cu miza”, in
care retorica dezaprobdrii devine incisiva, activand pamfletarul. De pilda, discutand
istorii literare recente si chestionand criteriile autorilor, criticul pomeneste — cu
referire la un caz celebru — de ,,studentii de la litere, al caror interes fatd de «doric,
ionic si corintic» este In deteriorare acceleratd”. Cici, continud profesorul,

* Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din lasi, Romania.
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»calatorind frecvent prin universitatile strdine, ei au descoperit cd aceastd triada
autohtona i-a cam descumpanit pe colegii lor de acolo, ramasi la alde Genette, Jauss,
Todorov s.a.” (Manuca 2016: 16), aducand in jocul semantic o altd triada, de
maxima si superlativa faima, cu scopul de a strivi In duelul comparatiei. Sau, in
acelasi context, citim despre istoricii literari recenti care ignora problema
Linterpretarii”, adica a motivarii si argumentirii unei judeciti literare. In continuare,
aducand in discutie pe Paul Cornea, pentru a constitui reperul de autoritate pe
problema ,,interpretarii”, profesorul tund si fulgera:

istoricii nostri literari de extractie foiletonistica o ignora cu superbie, cdlauziti
de singurul principiu hermeneutic recunocut drept valabil: sic iubeo, sic volo! O
hermeneutica autista, care refuza orice legaturd cu lumea profesionistd contemporana.
Si care nu ezita sa sustind ca are ,,nostalgia esteticului”. Al carui estetic!? Al aceluia
din randurile evlavioase despre valoarea lui X (Ibidem: 17).

Si, mai departe, comparand performantele confratilor francezi din acelasi
domeniu, recurgdnd la aceeasi tehnicd a comparatiei zdrobitoare, conchide cu
amdraciune: ,,Cat de departe de spiritul acestora sunt combatantii de la noi in
materie, ramasi la stadiul impresionismului cu valabilitate expirata!” (Ibidem: 17).
Articolul se termina in ton acuzator-deznadajduit:

cu astfel de asa-zise istorii literare ne infatisdim noi In ochii colegilor
europeni?! Cu astfel de poticneli jenante ne raportdm la canoanele europene curente si
profesionale de referintd?! Descurajant peisaj, obositoare si inutild incercare de a-1
primeni (Ibidem: 19).

Altadata, despre o istorie mai neobisnuita a literaturii roméane, care — se pare —
l-a dezamagit profund, Profesorul construieste un text in care indignarea se
manifestd printr-o cascada de interogatii retorice conotand consternarea, stupefactia,
deconcertarea si de exclamatii, culminand cu sentinta ,,Amara deziluzie!” Dupa
numai cateva consideratii generale despre problemd, ironia se declanseaza
necrutator. Citim despre proiectul unei istorii a literaturii roméane articulate

nu cu instrumente hermeneutice consacrate (...), ci cu ustensilele ocultismului.
Si nu un ocultism de duzina, cu unul cu staif, acela masonic. Altfel zis: criteriul de
evaluare va fi unul ... ocultist, iar istoria rezultatd drept una declarat ocultd. Va fi
inteleasd, adica, doar de initiati (/bidem: 40).

Sanctionand confuzii, elipse impardonabile s.a., criticul izbucneste:

Dar cum caile rozicrucienilor sunt incurcate, poate ca initiatd sa fi fost, totusi,
Acrivita lui Caragiale, care nu inceta si isi bantuie pe sarmanul calinescian Kir
lanulea cu soapta oculta ,,Fos-mu! Parighoria tu kosmu!” Nu cumva Acrivita stdpanea
tainele rozicruciene ale lui Lucifer, de vreme ce invoca ,,lumina” si ,mangaierea
lumii”?! (Ibidem: 43).

Si conclusiv, pentru a sterge orice Indoiald din cititorul de buna credinta,
eventual ezitant, selecteaza un citat edificator, prevazut cu un comentariu scurt:

,»loata aceastd hermeneutica a datinilor si eresurilor noastre populare tine de o
traditie masonicad instituitd la noi, cum am mai spus-o undeva, de primii nostri
folcloristi, care au fost masoni si evrei”. Nu cumva badea Gheorghe este farmazon
fara sa stie!? (Ibidem: 46).
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Altundeva, intr-un articol despre inceputurile promitatoare ale unui critic si
teama ca acesta sa nu insele asteptdrile Profesorului, citim o fraza cu ornamente
stridente, care vizeaza o posibild amenintare plurald, actualizand in fapt un mai vechi
conflict generational: ,,imi este teama ca nu cumva cireada colectivisti postmoderni
sd intunece «judecata senind, adicd esteticd», pe care X si-a propus sd o apere”
(Ibidem: 263).

Despre seriozitatea intelectualului Dan Manuca s-a vorbit Indelung si absolut
toatd lumea va avea ceva de povestit despre blandetea omului, ca si despre
sobrietatea, rigoarea si robustetea exercitiului sdu intelectual. Negresit pline de
adevar, aceste elemente evidentiaza o dimensiune a personalitatii dar, totodata, trec
sub uitare o alta, importantd, chiar dacd nu la fel de proeminentd: polemistul,
temperamentalul, incisivul care se destepta, exteriorizind o manie inteleapta,
oricand o credinta, o valoare, un principiu fundamental al criticului era lezat.
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Dan Mainuca, the Fierce Literary Critic
Although the common oppinion helds that prof. Manuca has been a classic, prudente
and moderate figure, both in his writings, as well as in the academic aula, the careful re-
reading of his literary criticism, published mostly in Convorbiri literare journal, provide us

with the clear picture of a fierce critic, with a vehement tone, mastering a sharp irony.

(Articol publicat 1n ,,Convorbiri literare”, mai 2017, nr. 5, p. 55-57).

107



108



Dan Manuca la oficiul critic al ,,Convorbirilor literare”

Mircea POPA”
Keywords: critique; dictionary; literary lexicography; memoirs

Cu colegul Dan Méanuca as spune cd m-am cunoscut inca de la intrarea mea 1n
calitate de cercetator la Sectia de Istorie Literard a Institutului de Lingvistica si
Istorie Literara ,,Sextil Puscariu” din Cluj-Napoca. Acest lucru s-a intdmplat in anul
1963. De atunci, drumurile noastre s-au intersectat mereu, fie in deplasarile noastre
pentru teme de plan la Bucuresti sau la Iasi, fie la sedintele comune ale Sectiei de
Filologie ale Academiei Romane. Alte intdlniri au venit in chip firesc la
simpozioanele organizate de sectiile noastre de-a lungul timpului. Astfel, mi
amintesc cu placere de organizarea primului Colocviu de sociologie literara pe care
sectia noastra l-a organizat la Cluj, si unde I-am avut ca invitat, alaturi de profesorul
Paul Cornea din Bucuresti. La randul sau, el a organizat o dezbatere nationala pe
marginea dictionarelor literare, ce a avut loc la 7-8 decembrie 1979. A fost una
dintre cele mai reusite manifestari, cu participari prestigioase din toata tara. La acel
simpozion, ce s-a desfasurat sub titlul generic Dictionarele literare si locul lor in
cadrul culturii romanesti contemporane, au prezentat comunicari Adrian Marino,
Paul Cornea, Eugen Simion, I.C. Chitimia, Mircea Anghelescu, lon Hangiu,
Alexandru Piru, Marian Popa, Alexandru Calinescu, Florin Faifer, lordan Datcu,
George Mihaild, Mihai Zamfir si altii mai multi. Cu acea ocazie s-a marcat aparitia
pe piata a Dictionarului literaturii romdne de la origini pana la 1900, unul din cele
mai bune dictionare literare din céte s-au redactat la noi pana in acel moment, si, de
ce n—am spune-o, chiar pand astizi. Conceptia de lucru, documentarea atenta,
indicatiile bibliografice bogate, mergand chiar spre epuizarea informatiei, cu
trimiteri la manuscrise din arhive si biblioteci, cu articole de sinteza bine gandite si
structurate au facut din echipa cu care Institutul ,,A. Philippide” s-a prezentat la
rampd, un moment cu adevidrat memorabil. Marele avantaj al acestui colectiv era
faptul ca in prealabil s-a facut o atentd despuiere a periodicelor spre a scoate la
lumina referintele critice existente, incat sub raportul documentar dictionarul a fost
si ramane un instrument de lucru de primd mana. Tin bine minte ca la acea dezbatere
am lansat un proiect de mare atractie pentru colectivul clujean, si anume Dictionarul
cronologic al romanului romdnesc de la origini pdna in 1970, proiect pe care
colectivul nostru l-a si realizat in termenul planificat, adica pana in 1987. in forma
dactilografiata, el a fost Tnaintat Sectiei Academiei, primind din partea acad. Serban
Cioculescu un referat mai mult decat favorabil. Ne-am izbit insd de miopia
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ideologica a lui Mihai Dulea si a tovarasilor lui de supraveghere ideologica, care ne-
a trasat ca sarcina sa elimindm din dictionar toti scriitorii plecati din tara, al caror
nume nu putea si fie retinut nici la referintele critice. In aceasta situatie am incercat
sa tragem de timp, asa cum au facut-o si alti colegi de ai nostri ce lucrau pe ogorul
atdt de framantat al ,,valorificarii mostenirii literare”, si oricdt am incercat noi sa
punem trei stelute in locul numelui celor plecati, nu eram deloc multumiti cu ceea ce
a rezultat efectiv. Singura solutie care ne-a fost la indemana a fost aceea de a adauga
la perioada de lucru si deceniul 1970-1989, ca astfel sa intregim viziunea de
ansamblu. A fost o idee buna, fiindca evenimentele din decembrie 1989 ne-au prins
cu el aproape gata, doar mai trebuiau ficuti indicii si colationarile necesare. Intre
timp am introdus in lucru si corelativul lui absolut necesar, Dictionarul romanului
tradus in Romdnia pdna la 1989. Cele doua dictionare ale noastre au vazut lumina
tiparului in 2004, primul, iar al doilea in 2005. Desi au fost coordonate de mine in
calitate de sef de colectiv, n-am tinut cu tot dinadinsul si apar acolo cu aceasta
calitate, dar lingdul marunt care m-a urmat si care complota cu un alt marunt
functionar cu alurd de notar austriac pus pe post de director, au depus toate
diligentele ca mediocritatea sa iasd la lumind, arogandu-si el numele de coordonator
la urmatorul volum. Aparitia celor doud dictionare a fost aménatd timp de un
deceniu, deoarece am fost repartizati sd tucram la alte teme. Acest lucru s-a
intamplat si cu colegii ieseni condusi de Dan Manuca. Si iatd cum. Venind imediat
dupa 1990 la carma sectiei de Filologie a Academiei dl Eugen Simion, mai intéi in
calitate de vicepresedinte, apoi de presedinte, el si-a dorit, si pe buna dreptate, sa
restructureze conform propriei sale viziuni munca celor trei sectii de istorie literara
cate se aflau 1n tard la acea datd, punand cele doud sectoare din Cluj si lasi, sub
egida Institutului de Istorie si Teorie Literara ,,George Calinescu”. Proiectul sau de
lucru viza realizarea unui singur dictionar destinat istoriei literare nationale,
Dictionarul general al literaturii romdne, care, pe langa scriitori, era imbogatit cu
articole privind presa literard (si nu numai), operele anonime, curentele si migcarile
literare, conceptele esentiale. Cele doud colective, de la lasi si Cluj au trebuit sa-gi
suspende temporar munca la mai vechile lucrari de plan, pentru a da prioritate
acestei lucrdri de anvergurd nationala. In ceea ce mi priveste, eu am sustinut de la
inceput propunerile lui Eugen Simion, care s-au dovedit in cele din urma extrem de
benefice. Pentru altii, perioada de acomodare a fost mult mai lunga si mai dramatica,
unii dintre fostii colegi pardsind, de bunad voie (sau nu), posturile detinute anterior.
Desigur ca, pentru colectivul de la lasi, noua situatie i-a pus in imposibilitatea de a
mai elabora propriile teme de lucru. Si iata de ce.

La dezbaterea de la lasi amintitd mai sus, Dan Manuca a prezentat proiectul
de viitor al colectivului sdu, proiect care prevedea realizarea Dictionarului literaturii
romdne din secolul al XX-lea, avindu-se in vedere ca prima parte viza perioada
1900-1950. Era o lucrare curajoasd, care, credem, ar fi suplinit orice enciclopedie si
istorie literara, oferindu-ne, in special pentru perioada interbelica (ar fi fost de dorit
ca obiectivul dictionarului s se limiteze, deocamdata, doar la perioada inceputului
de secol, 1900-1918 (pand la marea Unire) sau ingloband cel mult si perioada
interbelica, amalgamarea cu etapa socialistd ingreunand mult munca redactorilor,
care, in cele din urma au si capotat, deoarece anul revolutiei, 1989, i-a prins inca
mult descoperiti. Cei zece ani de lucru, 1979-1989, au lasat insd urme durabile in
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arhiva de lucru a Institutului, si acest lucru s-a vazut mai tarziu, atunci cand
planurile noastre au fost restructurate si membrii colectivului au Inceput sa redacteze
articole pentru noul Dictionar general al literaturii romdne , materialul deja lucrat
ajutdndu-i mult in aceastd directie. Desigur, lucrarea conceputa initial In mai putine
volume a tot crescut pe parcurs, ajungand, 1n final, la un nivel optim de structurare.

In ceea ce-l1 priveste pe Dan Minuci, el a fost cu adevarat un alergitor de
cursa lungd. La inceput s-a orientat spre istoria junimismului iesean, asa cum era si
normal s-o faca, ca apoi aria lui de lucru s-a diversificat si s-a largit mereu, cartile
sale aducand de fiecare data un plus de cunoastere informativa si de interpretare in
campul literar. Sunt de amintit aici cartile despre Eminescu (Pelerinaj spre fiinta.
Eseu asupra imaginarului poetic eminescian, 1999), alaturi de cartile despre
Sadoveanu si Rebreanu, ca sa rdmanem 1n acest sector al ,,marilor”, unde, de fiecare
data, exegeza sa e una de mare finete. Apoi nu sunt de neglijat nici studiile
consacrate lui Bratescu-Voinesti, Ibraileanu, romanului roméanesc si altele de acest
gen, unde stilul si masura argumentelor ni-1 indicau pe specialistul de mare clasa.

Un capitol cu totul distinct in activitatea sa literard este aceea de critic de
intampinare, oficiu pe care 1-a detinut cu harnicia sa caracteristica in paginile revistei
,,Convorbiri literare”, in noua ei serie. Din aceastd munca s-a conturat in ultimul an
de viatd volumul oarecum aniversar pe care i l-au pregétit colegii sai (din aceasta
cauzd au ramas si multe corecturi nefacute), dar despre care am scris cu multd
insufletire la momentul aparitiei. Astfel ca voi incerca sa redau in continuare opiniile
despre aceastd carte, intitulatd simplu, Cronici literare (TipoMoldova, 2016), asa
cum le-am formulat la timpul potrivit.

Profesorul iesean Dan Manuca se identificd de multd vreme cu programul
revistei ,,Convorbiri literare”, unde, de mai bine de doud decenii detine rubrica de
cronica literara. Critic literar scrupulos, istoric literar care cunoaste in egala masura
trecutul cultural si literar al neamului, dupd cum o probeazd numeroasele sale carti,
dar si Dictionarul de literaturda romdnd pe care l-a scos impreund cu colectivul
academic de istorie literara de la Iasi, model de enciclopedism literar si valorizare
culturala comprehensiva, Dan Manuca este unul dintre putinii nostri cronicari literari
care nu s-a lasat prins in mrejele foiletonismului de tip impresionist si nici a criticii
subiective practicate cu zel de o bund parte a instantei critice actuale. In timp ce
critica de Intdmpinare, practicatd la majoritatea revistelor din tard de un contingent
de critici tineri, se multumeste si disece repede si adeseori la modul conventional
resorturile intime ale cartilor discutate, dominate de impresiile lor de gust si cultura,
Dan Mainuca este intr-un anume fel un continuator al criticii universitare practicate
la noi in perioada interbelicd, intelegdnd s& cultive critica de Intdmpinare ca pe o
forma de integrare intr-o diacronie a fenomenului creator la zi. Nu se va lasa sedus
prin urmare nici de digresiunile la moda, nici de judecitile de valoare absolute cu iz
de legislatie intransigentd, ci va céuta sd ofere punctul sau de vedere in urma unor
ample si judicioase situdri a operei in raport cu epoca si cu publicul careia i se
adreseazd. Nu se lasd influentat nici de galoanele castigate de autorul pe care il
comenteazd, nici de aprecierile venite din partea confratilor, iar strategia sa de
lecturd nu se lasa induplecatd a-si marturisi preferintele decat in urma unei atente
supuneri la obiect. El si denunta in argumentul introductiv al cirtii acest antagonism
dintre critica si istorie literard tot mai vizibil la critica tanara si care a dus In ultima
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instanta la absolutizarea ,,parerii proprii a celui care se pronunta”, incat ,,Evaluarea
devine o chestiune strict personald si este exacerbata, nu o data, de capriciu”. Pentru
a-si sustine opiniile, autorul procedeaza la o examinare atentd a istoriilor literare de
datd recentd, considerate In mare parte ca proiecte esuate, suferind cu toate
numeroase lipsuri, fie de conceptie, fie de metoda si transpunere practica.
Infirmitatea semnalatd mai sus este atent raportatad la istoriile literare semnate de
Marian Popa, loan Holban, Alex Stefanescu sau Nicolae Manolescu, pe care
incearcd sa le raporteze la incercari similare occidentale, in special din spatiul
german la care autorul a avut succes. In raspar cu opiniile generalizate din marile
literaturi occidentale, unde ,s-a mers pe reazem teoretic, nu pe gaselnite
foiletonistice conjuncturale”, la noi s-a absolutizat cu consecinte negative modelul
cilinescian. In consecintd s-a ajuns la ,procedeul instriinarii istoriei literare de
obiectul ei”, fie prin fragmentarea prezentarii critice In functie de o cronologie
discutabila (Ioan Holban), fie prin raportari fortuite a faptelor literare la evenimente
politice interne si internationale (Alex Stefdnescu), fie, ca in cazul lui Marian Popa,
printr-o supralicitare a biograficului obscur si nerelevant, care ar fi transformat
textul acestuia intr-o ,imensd hecatomba de péacatosi irecuzabili”. Chiar si
Manolescu ar fi gresit cand a recurs ,la un procedeu imprumutat simplist de la
Cilinescu”, prin esalonarea literaturii pe secole, #ar in cadrul acestora ,,functionand
criteriul curentelor si 1n interiorul acestora compartimentarea pe genuri”. Apoi, e de
parere ca ,,absenta trimiterilor la celelalte literaturi europene” le-ar reduce campul de
vizibilitate, deoarece in momentul de fata istoria literara isi pierde din ce In ce mai
mult caracterul national, acomodandu-se fenomenului globalizarii la care e supusa
lumea europeand contemporand. Ne dad chiar exemplul lui Manolescu, care in
capitolul despre Eminescu ,,gloseaza pe marginea articolelor din ,,Dilema”, in loc sa
isi exprime un punct de vedere personal despre locul poetului, ,, atat cat l-o aprecia,
in literatura lumii”. Inscriindu-si consideratiile critice sub semnul unor coordonate
ideatice prestabilite, autorul isi va regla tirul executiilor inspre analiza cat mai atenta
a modificarilor care au intervenit In ultimele decenii in climatul literar romanesc:
poezia optzecistd si nouazecista cu fluctuatiile ei de discontinuitate, navala literaturii
confesiunilor si jurnalelor de toate tipurile, repudierea iadului comunist in proza si
confesiune prin trimiterea directd a o literaturd a detentiilor, proliferarea actului
critic prin aparitia unei generatii tinere atrase spre analizele punctuale favorizate de
tezele de doctorat la moda, adeseori incisive si provocatoare prin tematica lor, o
orientare mai apasatd spre inglobarea in fenomenul literar national a literaturii
practicate de romanii din afara granitelor tarii etc. Critica sa se deschide astfel spre
mai multe puncte cardinale, marturisind chiar o anumita voluptate a ,,marginilor”, a
marginalizatilor si ignoratilor de criticii actuali in voga, incat senzatia speciala traita
la incheierea lecturii cartii sale este aceea de repunere pe tapet a criticii
infinitezimale, de breviar literar, corelat cu reinventarea aportului bibliografic
generalizat, aspect neglijat Tn mod obisnuit de critica curenta. O tentd de ,,univers al
cartilor”, cu specificéri si trimiteri exacte la carti si autori acordd volumului de fatd
un spor informational iesit din comun, pe care numai criticul iesean, autor pasionat
de dictionare si enciclopedii cunoscute, putea si si-l asume intr-o lume cu circuit
inchis si cu ierarhii oferite la pachet de gasti si grupari literare discretionare. Gestul
lui este unul special, acela de a reintroduce valoarea democratismului cultural, a

112



Dan Manuca la oficiul critic al ,, Convorbirilor literare”

pledoariei pentru egalitatea de sansa a tuturor, a efortului perpessician de oferi
»mentiuni” gi lauri atat pentru debutanti, cat si pentru consacrati. Critica practicata
de el nu se limiteaza numai la luarea in posesie a operei, ci intotdeauna discutia e
mult mai largd, asocierile si similitudinile de calitate, observatiile generale merg
mand in mand cu observatiile de amanunt, cu completari bibliografice, cu indicarea
unor omisiuni, cu semnalarea de inadvertente si a unor rataciri. Din acest punct de
vedere, pagina sa critica devine un popas obligatoriu pentru oricine investigheaza
spatiul national al literaturii noastre, iar trimiterile si completarile sale benefice
oricaror reludri. Simtim 1n textele sale chiar o bucurie ascunsa de a releva a exprima
si in continuare puncte de vedere curajoase, obtinute in urma unor frecventari asidui
si Indelungi a spatiului literar autohton si strdin, plasidndu-l in acea zond a
confortabilului bine temperat, care elimina din capul locului improvizatia si citarea
»dupd ureche”, a imprumuturilor de lectura, dacd n-au fost trecute prin filtrul
judecatilor proprii de valoare. Pentru el, cunostintele de istorie literara fac parte din
arsenalul binecuvantat al culturii generale prioritare, care nu suportd ,,negarea
istoricitatii,|ci| afirmarea analogiilor si pretuirea modelului”. Un caz aparte il
detecteaza in studiul lui Paul Anghel aparut postum despre modul in care concepe
acesta elaborarea unei istorii literare avand la bazd ,,modele tipologice” de tipul:
magic, static-statuar, beativ-dogmatic, catastrofic, static-gregar, expansionist-
dinamic, expansionist rebel, fizic-descriptiv si termodinamic, care noud ni se par a
nu depasi faza simplelor gaselnite caraghioase, dar, spre deosebire de noi, Dan
Manuca le ia in serios, considerdndu-le izvorate dintr-o ,,metodologie moderna si
capabila sd ofere solutii de tip integrator”. Dacd in acest caz ne deosebim
fundamental de opiniile autorului nostru, ne raliem lui atunci cand ia la refec
incercari de sinteze literare improvizate, precum cea a lui Radu Cernatescu intitulata
Literatura luciferica, o nefericitad insdilare axiologicd raportatd la manifestarile
ocultismului masonic. Fara s-o califice direct drept o ,,scrantealda” metodologica,
cartea lui Radu Cerndtescu 1i apare viciatd din multe puncte de vedere, calificare la
care subscriem cu toatd taria: ,,Afirmatia lui Radu Cerndtescu aruncad o imposibil de
sters indoiald asupra calitdtii pregatirii sale profesionale. Ca si asupra seriozitatii
editorilor”. Ca unul care a vazut si a citit multe, Dan Manuca e un critic serios, care
nu acceptd cu indulgentd improvizatiile si exagerarile. Spirit ponderat si echilibrat, el
judecd cu temeinicie orice solutie aparutd in campul exegetic, orice noud
demonstratie de inteligentd si fervoare dialecticd, Incearcad si rectifice si si
tempereze excese, s le aseze pe o linie de plutire acceptabild. Saluta astfel ca viabil
punctul de vedere al lui Philippe Lejeune, care a infiintat institute de colectare,
arhivare si studiere a jurnalelor si memoriilor, sau initiativa lui Sorin Alexandrescu
de a fixa granitele unui ,,paradox romanesc”, o ofertd imagologica la care au meditat
si altii inaintea sa, dar pe care el a dus-o cu hotarare la capat, prin raportarea
intelectualului roman la un sistem de aparare impotriva vicisitudinilor, printr-o
adaptare care nu exclude ironia si ,,hazul de necaz”, provenite din vulnerabilitatile
alimentate de precaritatea statului si ,sfasierile interioare ale culturii romane”.
Acelasi Sorin Alexandrescu este surprins In postura de a largi cercul de intelegere al
europenismului lui Mircea Eliade, prin studierea episodului lusitan al acestuia, dar
respinge cu tarie demersul lui Lucian Boia bazat pe ,,metoda autodenigrarii etnice”
sau exagerarile proletcultiste din ,,deceniul satanic”, manifestate printr-o critica total
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infeudata ideologiei. Un punct forte al volumului discutat este comprehensiunea cu
care aduce 1n discutie o serie de creatii ale unor ieseni apropiati, sau ale unor autori
care si-au tipdrit scrierile la editura ,,Timpul” din acelasi oras, precum Cassian Maria
Spiridon, Mihai Ursachi, Alexandru Zub, Liviu Papuc, Daniel Corbu, Serban
Axinte, Doris Mironescu, Horst Fassel, Lucia Olaru Nenati, Emanuela Ilie, Mircea
Péaduraru, Sorin Antohi. Relevantd i se pare astfel cartea de dialoguri si marturisiri a
lui Al. Zub intitulatd Oglinzi retrovizoare, care incrimineaza personaje si da seama
despre demonismul unei intregi epoci de culturd. In acelasi registru critic saluti
semnele innoirii prezente in volumele Pornind de la zero si Glasuirea bufonului ale
lui Cassian Maria Spiridon, recitite prin prisma raportului acestora cu cenzura anilor
optzeci; releva pasii inainte facuti de cartea lui Daniel Corbu, Postmodernismul pe
intelesul tuturor, sau punctele de vedere noi pe care le aduce in spatiul literar t&narul
debutant Serban Axinte 1n cartea sa Definitiile romanului; apreciaza in egala masura
efortul unui alt tandr, Doris Mironescu, de a-l surprinde pe Max Blecher in
intimitatea sa nuda, nefalsificata, intr-o carte care se ocupa de viata acestuia; nu mai
putin aplauda demersul editorial al lui Liviu Papuc de a readuce in actualitate opera
junimistului Petru Th. Missir, din perspectiva unei editii recuperatoare, Scrieri
literare si politice; pagini de subtild analiza critica intdlnim in medalionul consacrat
lui Mihai Ursachi, poet care a insemnat un moment si o datd in intelegerea
superioara a mecanismului poetic. Placut impresionat este autorul si de incursiunile
documentate ale lui Horst Fassel in istoria teatrului german din Bucovina sau de
incercarile acestuia de a readuce in actualitate opera unei scriitoare de limba
germand pentru copii aproape uitatd, Irene Mokka: Un interes special nutreste el la
lectura cartii de integrare bibliograficad a zonei Tarii de Sus a Moldovei, care isi
defineste particularitatea prin lucrarea de arheologie literard privitoare la ,reviste,
personalitati si grupuri literar-culturale” din zona Botosanilor, prezentate cu aplomb
de autoarea volumului Arcade septentrionale, Lucia Olaru Nenati. Inventarul
consemndrilor sale critice are in vedere si cartile tinerilor cum ar fi cea a Emanuelei
Ilie despre Hieroglifele poetilor sau aceea despre reprezentdrile diavolului in
imaginarul literar romanesc scrisd de Mircea Paduraru. Toate aceste prezente literare
contemporane 1si gasesc iIn Dan Manuca un cititor fidel si un analist de mare clasa,
care stie sd ne recomande tot ceea ce este mai revelator intr-un text. Credem insa ca
un alt mare merit al cartii este preocuparea autorului de a integra in granitele
spiritului romanesc oameni si carti apartinand tinuturilor romanesti in strdinatate. Ne
referim aici la literatura romana din Bucovina, Basarabia si Banatul sarbesc etc.,
domeniu in care autorul ne impresioneaza de-a dreptul prin documentarea sa
superioard, la zi. Deosebit de meritorie ni se pare astfel semnalarea unor carti care
privesc trecutul cultural al Bucovinei, intre care figureazd cele semnate de Erich
Beck, de Emil Satco (Enciclopedia Bucovinei si Dictionar de literaturd), de Lora
Bostan (Pagini de literatura romand. Bucovina, regiunea Cernauti), Stefan Hostiuc
(Scriitori romani din nordul Bucovinei), llie Motrescu (Hora vietii) completate cu
prezenta binefacitoare a Hurmuzachestilor, cu privire la care ne oferd noi date Ilie
Luceac in cartea Familia Hurmuzachi intre ideal si realizare, acelasi care ne-a dat si
o antologie despre Discursurile lui Fudoxiu Hurmuzachi. Cat priveste literatura din
Basarabia, autorul ne recomanda prin lecturi avizate nu numai studiile devenite deja
clasice ale lui Mihai Cimpoi, ci si volumul Privirea Euridicei de Aliona Grati sau
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Cunoastere si autenticitate a Dianei Vrabie de la Universitatea din Balti. Tot in acest
sector autorul incadreaza contributia Vioricai Ela Caraman intitulatd Modele ale
temporalitdtii poetice, care se opreste si asupra unor poeti formati in atmosfera
literara romaneasca antebelica (Alexandru Lungu) sau in timpul ocupatiei sovietice
(Grigore Vieru). Ce a Insemnat aceastd ocupatie o detaliaza autorul atunci cand
vorbeste despre noua generatie de istorici literari proveniti de la Chisinau, intre care
sunt aduse in discutie numele Ludmilei Cabac, Margareta Abramciuc, Rodica
Dragan, Mihail Rumleanschi, cei care au realizat si un interesant volum de
Dialoguri francofone. Lor 1i se adauga si istoricul Constantin Chirild, autor al
volumului Declinul istoric al Basarabiei si Bucovinei. Marturii si imagini, aparut in
2014. La fel de documentat ni se prezintad autorul in ceea ce priveste prestatia
scriitoriceascd a romdnilor din Banat si Voivodina, semnalandu-ne aparitia unei
Enciclopedii a Banatului sub coordonarea lui Crisu Dascélu, a unui volum intitulat
Dictionar al scriitorilor din Banat redactat de Alexandru Ruja sau a volumului
Literatura Banatului. Istorie, personalitati, complexe semnat de Cornel Ungureanu.
Nu mai putin interesantd ni s-a parut Antologia poeziei in grai bandtean de Vasile
Barbu sau Florilegiu bandtean realizat de Marius Munteanu, prezentdndu-ne cu
intelegere si interes intregul complex de factori in care evolueaza aceasta literaturd,
dupa cum nu lipsesc trimiterile de acest tip la literatura romanilor din Ungaria
datorate in special lui Cornel Munteanu. In aceeasi zodie de recuperare istorica se
asazd si informatul sdu eseu intitulat Din nou despre regionalism. Literatura
aromdneascd, in care stiruie asupra cercetdrilor intreprinse de-a lungul anilor
privitor la dialectul aromén, precum si la reprezentantii acestei ramuri a limbii
noastre care s-au afirmat prin culturd. Sunt studii si contributii demne de toatd
atentia semnate atat de oameni de culturd romani, cat si de strdini, prin care aceasta
entitate lingvistico-culturala trebuie sa se aseze la locul ce i se cuvine in panteonul
culturii romanesti. Evident, sumarul cartii semnate de Dan Manuca nu a fost nici pe
departe epuizat. Se mai afla in cartea sa eseuri si analize temeinice privind scrieri
despre literatura exilului sau despre literatura feminind de la noi, respingdnd cu
vehementd termenul de ,,marginald” cu care a fost catalogata, despre scrisul lui
Marin Preda, lon Sugariu, Eugen Simion, Mircea Anghelescu, Alexandru Ruja, Ion
Simut si multi altii. Marturisesc ¢ in multe cazuri volumul de cronici recent aparut
al lui Dan Manuca poate fi apreciat si ca un breviar de lecturd informativ, fiind
deosebit de util tuturor celor care doresc sd se informeze la zi asupra celor mai noi
aparitii din cAmpul criticii si istoriei literare. Rar gasim cronicari literari de talia sa
care sa navigheze cu atata siguranta in zonele cele mai diferite ale istoriei literare, pe
care sa le radiografieze cu atata aplicatie.

Dan Méanuca as a Literary Critic at “Convorbiri Literare”

Dan Manucd, the great researcher from lasi, a complex and extremely kind
personality, had many accomplishments: the reassessment of the real impact of the
“Junimea” age in our national literature and culture, a new perspective on evaluating
Eminescu’s work, a better appreciation of Ibrdileanu and Sadoveanu’s work. In the first part
of our paper we have quantified Manuca’s pivotal role in Romanian lexicography, as the
author of the works “Dictionar al literaturii romane de la origini pand la 1900” (1979) and
“Dictionarul general al literaturii romane” coordinated by Eugen Simion; he should also be
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mentioned in relation with organizing a debate group in lasi regarding Romanian dictionaries
that carried on numerous projects in the domain. The second part of our paper is dedicated to
a different facet of his personality, a critic in the prestigious “Convorbiri literare” where he
embraced a value-centred and analytical-centred criticism. His last published volume Cronici
literare (2016) has been thoroughly studied.
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character; being; the ontology of being; existence and death

Nu credeam in timpul Indelungatelor noastre conversatii, la lasi sau la
Timisoara, cd va trebui, atit de repede, sd scriu despre Profesorul Dan Manuca la
timpul trecut. Ca nu-i voi mai putea trimite o carte, ca nu voi mai primi de la el vreo
carte (ultima primitd fiind Cronici literare). Ne intdlneam mai ales in comisii de
doctorat, la Universitatea din Iasi si la Universitatea de Vest din Timisoara, si, pe
langa aprecierile facute asupra tezelor de doctorat intotdeauna cu un profesionalism
exemplar, venit dintr-o culturd largd si profundd pe care a asimilat-o in timp,
apreciam la el disponibilitatea dialogului. Avea un mod distins de a atrage
interlocutorul in discutii, de a mentine un nivel 1nalt, de a argumenta ceea ce afirma,
nu doar de a enunta. Vorba domoala, respectul interlocutorului, lipsa oricarei
agresivitati, exactitatea cu care povestea fapte de istorie literara, intdmplari revolute,
unele care tineau de propria biografie faceau ca o discutie cu Profesorul Dan
Manuca sa se transforme in momente de adevarata incéntare.

Este, deci, si dureros si greu sa scrii despre Dan Manuca la timpul trecut, dar
tot dificil este sa surprinzi in putine pagini o activitate de amploarea si intensitatea
celei desfasurate de Dan Manuca, incat te simti obligat sa restringi exegeza spre
cateva trasaturi care definesc personalitatea literard a unui critic si istoric literar
pentru care existenta s-a confundat cu lumea Literelor. Si, daca vremurile nu au fost,
de-a lungul vietii, prielnice in toate momentele lor pentru o manifestare plenara si in
libertate a pasiunii si talentului, efortul recuperator a suplinit, in parte, restristea
timpului pierdut. Dan Manuca a facut parte dintr-o promotie exemplard a Filologiei
iesene (1960) pentru care respectul culturii si cultura scrisului au devenit dimensiuni
ale existentei. Vremuri de restriste au facut insd ca tanarul Dan Manuca sd nu se
poatd manifesta in mediul universitar incd de la terminarea facultatii, asa cum
pregdtirea sa universitara ar fi impus-o — ,,dintre to{i «domnii» grupei, am fost
singurul care, nu peste mult timp, intr-adevar «la tara» a ajuns” (,,Cuvdntul nostru”
— o revista samizdat din anii cincizeci, (In) vol. Literatura si ideologie, 2005: 174).
Personal am mai cunoscut, nainte de a-1 cunoaste pe Dan Manuca, doi oameni de
culturd din aceastd promotie — un critic si istoric literar (trecut prea devreme in
lumea umbrelor) si o lingvistd/romanista, care, dupd debutul universitar iesean, a

* Universitatea de Vest din Timisora, Romania.
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avut stagii de relativ Indelungatd activitate la universitafi germane (mult timp in
proximitatea ilustrului lingvist Eugen Coseriu, la Universitatea din Tiibingen).
Asezat devreme 1n universul cartilor, Dan Manuca stia ca aceasta valoare a cartilor
se administreaza cu grija si cu rabdare, cu tact si fara graba. Deprins de tanar cu
universul cartilor, si-a cladit, in timp, propria lume prin carti, asezat pe o dimensiune
majord a culturii, care poate fi usor observata de la Scriitori junimisti (1971) pana la
Cronici literare (2016). Imaginatia coloreaza, dar nu iluzioneaza fraza criticului,
care ramane pe o coordonatd, ce vrea sa descopere, pe masurd ce se deruleaza,
adevarul literaturii. Un spirit, in esentd maiorescian anima fraza criticului, care desi
seduce, nu rareori, prin frumusetea exprimarii, nu se lasa sedusd de factologie, ci
cauta argumentele care dau sens si valoare operei literare.

Prin aceasta grila axiologica a interpretat Dan Manuca literatura clasicilor si,
desi a urmarit atent miscarea literara contemporana fiind un cronicar consecvent mai
ales iIn domeniul criticii si istoriei literare (de la ,Jlasul literar” la ,,Convorbiri
literare™), se Intorcea mereu in lumea clasicilor, un mod de existenta in aerul rarefiat
dar pur al inaltimilor, dar si unul de verificare a propriei capacitati de interpretare. El
se dovedeste un bun cunoscator al operei clasicilor, despre care a scris fara complexe
si prejudecati, sustinand si impunand puncte de vedere proprii. S-a ocupat de
junimism si de Maiorescu intr-o dorintd de a aduce in actualitate opera
intemeietorului criticii literare romanesti intr-o vreme cand aceasta era inca obturata
de prelungiri ale interpretarilor sociologist-vulgare. Principiile criticii literare
junimiste nu este un volum neutru, de prezentare a criticii junimismului in spatiul
criticii literare, ci unul de atitudine, cu puncte de vedere proprii si interpretari
izvorate dintr-o exacta cunoastere a fenomenului junimist. Criticul nu este de acord
cu ideea, pe care o respinge fara rezerve, ca junimismul ar fi fost neomogen, mai
ales cd aceasta a proliferat in perioada proletcultului, cAnd se urmarea si acreditarea
unei ,dictaturi” manifestate de Titu Maiorescu, intr-o tendintd mai generald de
discreditare a acestuia in perioada de demolare a valorilor nationale.

Studiul nostru se intemeiaza pe o convingere diametral opusa — argumentata
de-a lungul tuturor capitolelor — dupéd care junimismul a fost un curent cultural si
literar unitar, armonios 1n cele mai multe compartimente, omogen in premise, coerent
in argumentare si logic In concluzii. Deosebirile de opinii, firesti, nu transpar pana
intr-atat, incét sa submineze ansamblul (cap. Fascinatia prezentului. Preocuparea fata
de actualitate) (Manuca 2000: 51).

Critica junimista este urmaritd intr-un complex de manifestari, iar de la palierele
secventiale, in care o problema este dezbatutda in amanunt si in profunzime, se urca
spre palierul general in care se rotunjeste imaginea ansamblului (Existd o estetica
Junimista?; Fascinatia prezentului; ,,Critica adevarata”; Moderatia realismului,
Modelul clasicismului; Modelul european; Pentru o limba clasica, Intre kantianism
si pozitivism; Spre o deontologie a criticii literare).

Sustinand, intr-un secol al nationalitatilor, ideea nationald, este neindoielnic,
insd, ca junimismul a fixat un moment remarcabil al racordarii literaturii/culturii
romane la literatura/cultura europeand. Este o chestiune pe care Dan Manuca o
urmareste consecvent si o argumenteaza cu texte din opera junimistilor. Cu studii in
tari europene (Austria, Germania, Franta) junimistii au cunoscut literatura/cultura de
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aici si au urmarit modernizarea culturii romane odatd cu modernizarea statului
roman.

Perspectiva lor primeste astfel o dimensiune noud, datoratd unor intinse si
variate cunostinte privind dezvoltarea principalelor literaturi europene, la care este
necesar si se adauge o pregatire temeinicd ori cunostinte serioase in domeniul
literaturilor antichitatii (greacd si latind). [...] Junimea este receptiva la tot ceea ce
reprezinta arta cuvantului, din orice colt al lumii si din orice secol, comenteaza fiecare
fapt, daca nu cu pricepere, cel putin cu intelegere. Ea se inscrie, astfel, intr-un context
mai larg, vizibil pe plan european in cea de a doua jumaitate a secolului al XIX-lea
(Modelul european) (Manuca 2000: 190).

Evident cd la Junimea personalitatea emblematica era Titu Maiorescu, iar
viziunea asupra culturii, modernizarea si europenizarea acesteia, poetica si critica
literard aveau directia imprimata de el. Nu se poate vorbi in cultura romana despre
Maiorescu fara a se aminti Junimea (si nici invers), al carui initiator si mentor a fost,
pentru ca spiritul in care a lucrat a fost spiritul junimist, consemnand nu doar o
circumstantd modelatoare a culturii, ci si o directie de actiune pentru modernizarea
si europenizarea culturii romanesti, pe un substrat al spiritului national. Fiind
preocupat de valorile nationale, Maiorescu nu a neglijat niciodatd contextul
european, relationarea cu literatura europeani sau ,,apuseani”, cum o numea el. in
manifestarea actului critic de catre Dan Manucd argumentarea corectd, respectul
adevarului sunt caracteristici mereu respectate. Critica profesatd de el are nivel
stiintitific si valoare deontologica. Altfel spus, ideile nu ramén in suspensie, fara
fundamentare 1n opera discutatd sau in fenomenul literar analizat. Dimpotriva devin
credibile prin asocierea cu textul care le sustine.

Orice critic adevdrat 1si verificd anvergura de interpretare §i intensitatea
valorii printr-o confruntare cu literatura clasicilor. Dan Manuca stia acest lucru si a
vrut sd ramana la inal{imea interpretarii prin confruntarea cu opera lui Eminescu si
Rebreanu — Liviu Rebreanu sau lumea prezumtivului (1995; 2015) si Pelerinaj spre
fiinta. Eseu asupra imaginarului poetic eminescian (1999). Cand destui critici
literari ocolesc opera lui Liviu Rebreanu, unii coplesiti de complexitatea ei, altii
dintr-o viziune restrictivd asupra modernitatii, Dan Manuca s-a apropiat de opera
rebreniand cu constiinta clard cad aceasta are, Incd, mari resurse de interpretare.
Avem acum prin efortul si devotiunea lui Niculae Gheran, integrala Rebreanu (vol.
I (1968) — vol. 23 (2005), plus volumele Scrisori&intime, iar exegetul operei are
posibilitatea sa priveasca in ansamblu acest edificiu monumental care este opera lui
Liviu Rebreanu. Dan Manuca a citit cu atentie nu doar opera lui Rebreanu, ci si
exegezele aplicate operei si inventariazd atent ideile preconcepute in legaturd cu
opera lui Rebreanu. Si de aici atitudinea manifestata (uneori chiar polemicad) pentru
ca aceasta sa fie scoasa din contextul limitativ al etichetarilor, pentru a putea intelege
si a stabili mai exact actualitatea ei, ca opera

atestand una din cele mai dramatice forme ale autocunoasterii, pe care, alaturi
de Sadoveanu si Camil Petrescu, le-a dat literatura noastra (Mianuci 2015: 10-11)".

! Dan Manuci, Liviu Rebreanu sau lumea prezumtivului, lasi, Tipo Moldova, 2015, colectia
OPERA OMNIA publicistica si eseu contemporan. Citatele se dau dupa aceasta editie.

119



Alexandru RUJA

O preconceptie ar reprezenta-o faptul ca se vorbeste de Rebreanu ,,in numele
imaginii stereotipe a realistului exclusiv’ si prin aceastd grila sunt citite
romane/nuvele de altd viziune si structurd (spre exemplu Adam §i Eva sau
Ciuleandra). De asemenea, este insuficientd si limitativa, pentru o operd de talia
celei rebreniene (inclusiv, valoricd), recunoasterea doar a Romancierului, in sensul
artistului desavarsit,

constructorul rabdator si arhitectul subtil, ci sa-i acordam si atributul de a se (si
de a ne) situa intr-o zond a raporturilor interumane care depdseste rezonanta
artifexului si raspunde unor adanci ndzuinte ale omului modern. Melancolia tensiunii
de autocunoastere ne-a dat-o Sadoveanu. Dramatismul acestei experiente ni l-a dat
Camil Petrescu. Infrigurarea actiunii de autocunoastere — (Manuca 2015: 11).

Studiul lui Dan Méanuca nu este unul de viziune polimorfica asupra operei lui
Liviu Rebreanu, aga ceva s-ar putea realiza intr-o ampla monografie sau descriere (in
sens calinescian) a operei. Autorul se opreste doar asupra unei probleme — este
adevarat, una importanta — si anume functia personajului.

Studiul nostru isi propune sa cuprindd numai una din liniile principale ale
romanelor rebreniene, anume functia personajului (Manuca 2015: 11).

Dan Manuca dezvolta o aplicata si nu de putine ori inedita teorie a Personajului (si a
Schemei) intr-o abordare moderna asupra operei lui Liviu Rebreanu. Pe asemenea
premise si motivatii se desfasoara studiul lui Dan Manuca, unul dintre cele mai
importante care s-au scris despre opera lui Rebreanu, in primul rand pentru ci se
urmareste Personajul (element central in epica rebreniand, in afara careia aceasta s-
ar rarefia pana la dilutie), in al doilea rand pentru ca perspectiva de abordare este una
moderna. Deoarece Rebreanu ,,nu este in intregime nici realist, nici fantastic, nici
romantic” si

ca orice scriitor de valoare incontestabila, nu poate fi constrans sa se incadreze
in tiparele unei preconceptii, oricat de ingaduitoare ar fi ea (Manuca 2015: 15).

Structura studiului este subordonatd temei Personajului: Modelul metonimiei;
~Marele Unu”; Timpul Dorintei; Oglinda Ilui Don Quijote; ,Singuratatea
majestuoasa si divind”; Nunfile tanatice; Legenda §i sacrificiu etnic, Cuvantul
autoritar.

Personajul sintetizeazd schema operei epice, pentru ca In jurul lui se

deruleaza substanta epica.

Asadar, pentru a-1 intelege cu adevarat pe Rebreanu, suntem datori sa admitem
o prezentd atotputernicd, dirijand fiecare roman si organizandu-l pana la amanunt:
Schema (Manuca 2015: 18).

Opinia autorului este interesantd si ineditd in contextul exegezelor rebreniene, nu
Personajul se afla intr-o schemad, ci schema se supune Personajului.

Prin repetare stereotipa in fiecare roman, Personajul devine simbol si ca atare
rostul lui este de cdutat intr-o relatie. Personajul rebrenian este o instanta psihologica
aptda de a-si subordona ansamblul procedeelor narative. Schema se supune
Personajului (Manuca 2015: 71).
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Personajul nu este vazut ca un erou in ansamblul epicului, ci, mai debraba, ca un mit,
altfel spus un arhetip sau prototip, care se metamorfozeaza in chipuri diverse in
opera epica.

Mai curand decat erou, Personajul rebrenian este un mit, cu deosebire prin
reiterarea acelorasi caracteristici. El s-a transformat intr-o paradigmd, In umbra céreia
vietuiesc toate intruchiparile corespunzatoare din fiecare roman in particular, care
celebreaza astfel reintruparea mitului (Manuca 2015: 63)

Problema Personajului I-a preocupat constant pe Dan Manuca, facand din aceasta
o tema de cercetare pe timp indelungat, dar cu accent doar pe opera unor scriitori
importanti (Eminescu, Rebreanu, Sadoveanu, Camil Petrescu). El afirma ca
Htitlul Geniu pustiu trimite direct la personajul principal, la formarea si la
motivarea comportamentului lui”(Din nou despre ,, Geniu pustiu”, (in) vol.
Oglinzi paralele, 2008, p. 6). Vazuta intr-o evolutie a romanului romanesc,
scrierea eminesciand ,,dezbate pentru intdia oard problema constituirii unui
personaj masculin prin intermediul iubirii”. Romanul lui Eminescu, opineaza
criticul, este o dovada ca in literatura romana ,,a inceput si coaguleze o functie
epica decisiva, anume personajul romanesc” (Manuca 2008: 12).

Dan Manuca a fost preocupat constant de opera eminesciand si revine
adeseori, in decursul timpului, asupra acesteia. Dar o sinteza revelatoare si ineditd in
viziune este Pelerinaj spre fiintd. Eseu asupra imaginarului poetic eminescian. In
acest eseu, pe langa libertatea actului critic, mobilitatea ideilor si originalitatea
constructiei conceptuale este remarcabild profunzimea demersului hermeneutic.
Studiul urmareste opera in dinamica ei de formare si devenire §i nu intr-o postura
staticd de opera finitd. Aceasta este si premisa de la care se porneste.

Adesea, universul poetic eminescian este considerat a fi unul static, alcatuit
din aceleasi componente, de la inceputul formarii lui si pana la sfarsit. Studiul
nostru il priveste dintr-o perspectiva diferitd, urmarindu-i atdt modalitatile de
constituire, cat si evolutia. Am considerat necesar acest lucru nu numai pentru a
repune in drepturi dimensiunea  diacronicd, indispensabild unei abordari
judicioase, dar si pentru a reconstitui una din cele mai radicale drame ale
cunoasterii propuse de literatura noastra. Am distins trei etape in evolutia
imaginarului poetic eminescian, pe care, uneori, le-am numit cercuri, spre a le
sublinia coerenta. Toate stau madrturie pentru un efort tensionat de fuga de
conjunctura si de claustrare in sine, pe masura ce calea spre fiinta devenea tot mai
limpede (Manuca 1999: 7).

Cu alte cuvinte exegetul urmareste un traseu mult mai adanc ca resurse de
interpretare decat o simpla descriere a operei si anume geneza operei, prin
identificarea elementelor interioare §i de profunzime din care ea isi configureaza
forma finita in periplul de a evidentia Fiinta. Pentru aceasta a fost nevoie sa-si creeze
un sistem conceptual, sia-si fundamenteze demersul hermeneutic pe o paradigma
teoreticd. Ontologia fiintei este esentiald in opera eminesciand. Ideea Fiintei si a
fiintarii in opera eminesciand nu este noud, dar nou si original este modul in care
concepe si rezolva exegeza pe aceastd problema. Drumul inspre cautarea si aflarea
Fiintei este un pelerinaj tocmai pentru a i se sublinia dimensiunea complexa, din
care nu lipseste componenta initiatica.
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Pelerinajul spre Fiintd inseamna un efort continuu de initiere. In cea dintéi
etapa, initiatorul este numit Novice, pentru a i se evidentia calitatea de incepator. i1
insoteste o instantd numitd Calauza, provenitd din conjunctura istoricd si care il ajuta
initiatul este numit Discipol, spre a i se evidentia calitatea de invaticel si de
continuator. il ajutd o instanti numitd Magul, provenita din lumea ezoteriei si care ii
putinilor detinitori ai tainelor ciutarii. in cea de-a treia etapa, initiatul este numit
Hyperion, spre a i se sublinia calitatea deja dobandita. Instanta numita Batranul, care a
aflat calea spre Fiinta, il initiazd pe Hyperion in adevarul potrivit céruia mai
fructuoasa este cautarea continua a unui raspuns decat aflarea acestuia, care inseamna
inghetarea devenirii. Batranul insusi este o ilustrare a riscului (Manuca 1999: 8).

In cele trei mari capitole — Destinul, Legenda, Fiinta —, Destinul prezinti
inceperea desprinderii de contingent, dupa ce i-au fost explorate posibilitatile,
Legenda cuprinde desprinderea de istorie, iar Fiinfa reda construirea si inchiderea
intr-un univers propriu, mereu problematizat in care conjuncturalul este eliminat.

Omul poetic eminescian a creat un imaginar extrem de dinamic si de grav.
Totodata si solemn, pe masura ce se apropie de ultimul cerc. De la o etapa la alta se
trece febril, cu aviditatea asumarii unor experiente-limitd. Prin chiar acest caracter, ele
pregatesc o evolutie Infriguratd; sau, cum scrie chiar Eminescu, un pelerinagiu din
fiinta-n fiinga (Manuca 1999: 8).

Pelerinajul spre Fiintd este, de fapt, drumul unei permanente initieri. Exista
diverse trepte ale initierii, de aceea chiar si Novicele devine un initiat, dar intr-o
etapa de incepator.

Este semnificativ ca el se decide sa iasa In lumea marii literaturi cu Fat-
Frumos din Lacrima, intarind astfel increderea in perspectiva grupului, pe care si-o
insuseste.[...] Novicele aspird asadar cdtre concret si social, deosebindu-se de
atitudinea pe care o va adopta in etapele ulterioare, mai ales in cea hyperionica, unde
va tinde citre metafizic si individual. El este insd unul dintre protagonistii universului
poetic eminescian §i poartd, prin urmare, trasaturile acestuia. Cea mai insemnata este
unicitatea, febricitatea experientei, consumarea ei intensd si in scurt timp. De aceea,
nu poate fi absolutizatd retorica cetateneascd, intrucat in ea Novicele introduce
germenii devenirii. i o face chiar prin prisma poeziei publicata in ,,Familia”, De-as
avea..., care, dincolo de sofismele retorice ale paradigmei, purcede dintr-o
incertitudine existentiald subiacentd, care va evolua treptat pana la formele
devastatoare de mai tarziu (Manuca 1999: 11, 16).

Iar alte poeme eminesciene plaseazd Novicele la alt palier al initierii. Astfel, in
Povestea magului caldtor in stele apare imaginea Novicelui tentat de initierea in
tainele metafizicii. Pe Novice 1l cunoaste Cilduza, intre cei doi existd o
indestructibila legatura. Calduza reprezintd un initiat, dar in

tainele grupului si care, la randul lui, initiazd pe Novice. A dobandit o aureola
legendara sau dobandeste una acordata de Novice si de aceea tinde citre iconic, prin
absenta vocii. Este un vizionar, din categoria artistilor profeti ori a creatorilor, energia
lor fiind un rezultat al ingenuitatii trairilor (Manuca 1999: 44).

In cel de al doilea cerc, initiatul este Discipolul, fiind insotit de Mag.
Argumentele criticului sunt seducatoare si ele au in atentie uneori aceleasi poezii sau
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texte 1n proza, dar vazute prin problematica fiecarei etape. Memento mori,
Muresanu, Luceafarul, Geniu pustiu, Povestea magului calator in stele, Rugdciunea
unui dac s.a. sunt discutate in relatie cu ideile si demersul critic referitor la diverse
cercuri, prin care este privit si descoperit imaginarul eminescian.

Discipolul reprezintd acea ipostaza din imaginarul eminescian care presimte
amenintarea eternitdtii. De aici, un contrast puternic intre aspiratia catre forta
absoluta, ca o datorie ineluctabild, si instinctul conservirii vremelniciei, ca frumusete
a problematizarii (Manuca 1999: 104).

Discipolul este inca alcatuit din stari contradictorii, atdt la nivelul fiintarii in
iubire cat si in plan social sau istoric. Treptele initierii curg, dar drumul pana la etapa
hyperionica este indelungat.

Pentru ca Hyperion sd se poatd naste, era necesar ca Discipolul sd-si piarda
trupul, sa se dematerializeze. Numai astfel el se poate indrepta catre esentd, numai
astfel va putea conserva regretul pentru materialitatea unui trup care a contribuit
substantial la intrarea in noua ordine. Din aceastd perspectiva, moartea devine un
proces secundar, un simplu mijloc de accedere la adevarul sinelui (Manuca 1999: 95).

Fiintarea in asceza poate fi o treaptd de eterizare a corporalitatii si de apropiere de
starea hyperionica.

Pierdut in suferinta nimicniciei mele,/ Ca frunza de pe apa, ca fulgerul din
chaos/ M-am Inchinat ca magul la soare si la stele/ Sd-ngaduie intrarea-mi in vecinicul
repaos (Pierdut in suferinta).

Magul este un personaj si un simbol cunoscut in creatia eminesciana. El apare
frecvent atat in poezii mai reduse ca dimensiune, cat si in poeme ample ca Povestea
magului calator in stele si Strigoii. Comentariul asupra imaginarului poetic
eminescian fixeazd mai mult trasaturi ale Magului: atemporalitatea, ubicuitatea,
batranetea, de care se leaga intelepciunea, toleranta, credinta. Fiinfarea misterioasa a
Magului il face sd oscileze intre starea de muritor §i imposibilitatea de a
realiza/constientiza experienta mortii. Arald moare, dar Magul raméne in viata, intr-
0 ipostaza ce aminteste viata fard de moarte:

Pe jiltul lui de piatra intepeneste drept,/ Cu carja lui cea veche preotul cel
batran,/ Si veacuri inainte el sede-uitat, batran,/ In plete-i creste muschiul si muschi pe
al sau san,/ barba-n pamant i-ajunge si genele n piept (Strigoii).

Magul va accepta experienfa mortii, dar intr-un mod aparte, atunci cand se va
convinge ca experienta sa, insusitd de Discipol, va fi dusd mai departe. Imaginea
Magului este multipla in opera eminesciand. Ea se intrupeaza si in Euthanasius, cel
care cunoscand experienta mortii $i-0 imagineaza ca permanenti traire in spatiul
esentelor cosmice.

Raul, curgand in veci proaspat, si ma dizolve si s ma uneascd cu Intregul
naturei, dar sd ma fereasca de putrejune. Astfel, cadavrul meu va sta ani intregi sub
torentul curgator, ca un batran rege din basme, adormit pe sute de ani intr-o insula
fermecata (Manuca 1999: 119).

Magul a reusit sa-si initieze Discipolul, pe leronim, ,,in taina trairii depline si atat de
intense, incat duce la pierderea corporalitatii” (Méanuca 1999: 119)
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In cel de al treilea cerc al drumului initiatic spre Fiinta, personajele-simbol
esentiale sunt Hyperion si Batranul. Hyperionismul prinde contur si se dezvolta in
acest al treilea cerc. Intr-un mod inedit este argumentatd de citre Dan Manuci
ipostazierea fiintiald a lui Hyperion in diverse etape, relatia existentd — moarte.

Pentru adolescentul Hyperion, moartea este o dimensiune exterioard si o
caracteristicd a universului, el urmarind ca, prin contopire, sd se integreze intr-o
ordine superioari. in schimb, pentru Hyperion de mai tirziu, moartea va fi o
dimensiune interioara, tot atat de energicd precum in adolescentd, contopirea cu ea
pastrand, tot de atunci, functia experimentald (Manuca 1999: 169).

Hyperion nu reprezintd un final, o limita, ci, mai ales, o permanenta incercare
de a-si transcende conditia. De aici diversele ipostaze ale revoltei, uneori ale
negatiei, ale apropierii ori departarii. Constient cd prin origine se diferentiaza de
omul comun, Hyperion trece prin crize, metamorfoze, sublimari, transformari. Ideea
este demonstrata de catre Dan Manuca nu doar prin sensurile fundamentale incluse
in poemul Luceafdarul, ci si prin alte opere reprezentative, cum sunt Sarmis,
Gemenii, Demonism, Oda (in metru antic), Glossa sau chiar Avatarii faraonului Tla.

Hyperion are constiinta diferentei dintre el si oameni, in ceea ce priveste
originea. El a apdrut in imaginarul poetic In urma unui indelungat proces de devenire
valoricd. Este vorba de renuntari din ce in ce mai drastice, de sublimari repetate, de
experiente radicale si neincetate. Toate acestea au generat o stare profund
contradictorie: desprinderea de lume si regretul fata de aceastd desprindere. Hyperion
s-a nascut din sine nsusi, prin metamorfoza, fiind el insusi unicul scop. Novicele si
Discipolul reprezinta istoria sa. Aceste lucruri ii sunt de o claritate dureroasa: procesul
autogenerarii a fost (si este) atat de gingas si de dificil, incat orice referire la el ar
reprezenta un sacrilegiu. Pagan prin modul de a gandi, Luceafarul considera pacat
legatura cu alta ordine decét a lui. Propunandu-si sa accepte o alta lege, isi propune sa
accepte o altd ordine axiologica si nu si-si schimbe credinta. lar ordinea proprie lui
este a adevarului, Hyperion straduindu-se sd rdmana printre initiati si totodata sa-si
confirme acest statut. El exista doar prin faptul ci este un adevar (Manuca 1999: 178—
179).

Hyperion este vazut in acest pelerinaj spre Fiinta ca fiind un component al
ultimului cerc din initierea spre Fiintd. Hyperion reprezinta ideea de stabilitate a
Fiintei, manifestarea arheului venit din adancurile matriciale ale Fiintei. Sau cum
poetul Insusi noteaza in postuma Archaeus:

Cu toate schimbadrile ce le doreste un om 1n persoana sa, totusi vrea sa ramana
el insusi. [...] Cine stie cine este acel el sau eu care-n toate schimbarile din lume ar
dori sa ramaie tot e/? Ar voi sa se poata preface in mii de chipuri ca un cameleon...
Dar sa ramaie tot el (Manuca 1999: 179).

Daci pentru Novice si Discipol relatia cu thanaticul era una relativa, pentru
Hyperion devine o coordonata fiintiala. Constientizand ca in traiectul existential a
existat ipostaza ,,pururi tanar”, Hyperion are revelatia propriei fiinfe supusa trecerii
spre moarte. Thanaticul nu mai apare doar ca un fenomen exterior care 1i priveste
doar pe altii, ci este implicat In propria existentd. Privirea se Intoarce spre interior,
introspectia functioneaza chiar cu efect dramatic.
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Dan Manuca argumenteaza aceasta stare a thanaticului pe coordonata fiintiala
a lui Hyperion prin Oda (in metru antic), poezie singulard In creatia eminesciand si
farda de egal in literatura roména. Hyperion invoca revenirea la propria conditie
fiintiala, dupa cum sintetizeaza versurile finale din poezie (,,Ca sa pot muri linistit pe
mine/ Mie reda-ma!”). Dan Manuca, cu o aderentad si cu o cunoastere deosebite la
axiologia poeziei eminesciene, a ales cum nu se poate mai nimerit aceastd poezie cu
o rezonanta profunda a sensurilor pe relatia existentd — moarte.

Nu credeam sa-nvat a muri vrodata;/ Pururi tanar, infasurat in manta-mi,/ Ochii
Suferinta tu, dureros de dulce.../ Pan-in fund baui voluptatea mortii/ Ne-nduratoare.//
Jalnic ard de viu chinuit ca Nessus,/ Ori ca Hercul inveninat in haina-i;/ Focul meu a-1
stinge nu pot cu toate/ Apele marii.// De-al meu propriu vis mistuit ma vaiet,/ Pe-al
meu propriu rug ma topesc in flacari.../ Pot sd mai re-nviu luminos din el ca/ Pasarea
Phoenix?// Piard-mi ochii turburatori din cale,/ Vino iar in san, nepésare trista;/ Ca sa
pot muri linistit, pe mine/ Mie reda-ma.
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Dan Manuca — the Critic's Vocation

The following study includes an evocation of Dan Manucd’s personality as a
University professor and also a synthetic exegesis of his main works. The professor Dan
Manuca had a distinct way of attracting the interlocutor in conversations, maintaining a high
level of dialogue, arguing what he said, not just quoting. His well-chosen words, the respect
for the interlocutor, the lack of any aggression, the accuracy of writing literary history, past
events, some of which described his own biography, transformed the conversation with Dan
Manuca into real moments of delight.

Since he was young, he liked books and had built his own world through books,
placed on a major dimension of culture, which can be easily noticed starting with the volume
Scriitori junimisti (1971) up to the volume Cronici literare (2016). The author of this study
highlights the value of literary works and history criticism written by Dan Manuca, their
originality and their impact on literary history research. Dan Manuca proves to be a good
connoisseur of the classical works, about which he wrote without complexities and
prejudices, supporting and imposing his own views. In the analysis of Liviu Rebreanu’s
work, he stops on a single problem, namely regarding the character’s role in the epic of Liviu
Rebreanu. The character is not seen as a hero in the epic ensemble, but rather as a myth, in
other words an archetype or prototype, that transforms itself into various faces in the epic
work.

In the analysis of Mihai Eminescu’s work, the exegete follows a much deeper way as
interpretive resources than a simple description of the work, namely the genesis of the work,
by identifying the inner and deep elements from which it configures its finite shape in the
way of highlighting the Being. The idea of being in Mihai Eminescu’s work is not new, but
new and original is how to conceive and solve the exegesis on this issue.
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Prin observatii transante, cu acoperire textuald si contextuald pentru ipotezele
pe care le avanseaza, Dan Manucd aduce odatd cu cartea sa Oglinzi paralele
(Bucuresti, EuroPress, 2008) multe nuante noi in cadrul eminescologiei actuale,
unde, uneori, in virtutea comentariului de tip foiletonistic, s-au comis multe
aproximatii interpretative, s-au facut multe editiri defectuoase si au aparut
,heinfranatele hagiografisme produse de diletanti”. Comentand, bunaoara, rolul pe
care l-a avut cultura germana in formarea spiritualitatii eminesciene, autorul afirma
ca

Raporturile amintite pand acum suscitd interes si pentru reluarea unei alte
discutii: poate fi considerat Eminescu doar un produs al romantismului german minor,
asa cum sustine, spre exemplu, I. Negoitescu? As raspunde cu o alta intrebare: poate
fi considerat Luceafarul doar un produs al textului lui R. Kunisch? (Manuca 2008:
148)

In studiul O inexactitate comparatisti: Lenau si Eminescu, profesorul iesean
desfide efortul unor diletanti pozitivisti de a stabili concordante de orice fel in urma
descoperirii faptului cd Lenau si Eminescu au fost internati, un timp, la acelasi
ospiciu. Orice asemanare din punctul de vedere al sanatétii este cu totul nepotrivita,
decat numai daca se are in vedere o intentie de biografie romantata, unde realitatea
vietii este placatd pe fictiunea operei. Or, se stie, semnificatiile unei opere depasesc
cu mult ingustele tipare evenimentiale. In mod oarecum paradoxal, insinguratul
Lenau nu a fost incercat de starea de Weltschmerz, asa cum a fost Eminescu, care a
avut un rol cristalizator in mediile culturale strabatute, in spetd junimismul. Lenau
nu a avut o implicare politica declarata, in timp ce Eminescu s-a manifestat activ pe
plan civic. Este lasata la urma analiza modalitatilor prin care cei doi poeti abordeaza
motive romantice, spre a putea constata, dincolo de palidele similitudini biografice,
in ce masurd se mai justificd sau nu demersul comparatistic. Concluzia la care se
ajunge este ca structurile poetice sunt atdt de diferite (Eminescu este un liric
meditativ, iar Lenau, unul intimist, nemaipunand pe talerul comparatistic atitudinea
lor fatd de naturd si divinitate), incat nu pot fi gasite niciun fel de suprapuneri ale
imaginilor si simbolurilor. Prejudecata influentei lui Lenau asupra lui Eminescu a
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produs efecte negative si asupra unor traducatori ai poetului german, care au utilizat,
in transpunerile romanesti, echivalente de-a dreptul eminesciene.

Prin ce se deosebeste Eminescu de Nerval si cat datoreaza poetul nostru
romantismului german — sunt aspecte care il intereseazd pe autor atunci cand
comenteaza cartea Eminescu si intertextul romantic, a Marinei Muresanu lonescu,
conceputda dupd o metodologie comparatista modernd, unde respectul fatd de
avantext si (con)text duce, finalmente, la consolidarea disciplinei, la diversificarea
instrumentelor de lucru si la obtinerea unor rezultate de duratd. Este si motivul
pentru care se apreciaza tentativa de a se fi gasit punctele comune intre biografiile si
mediile culturale frecventate de cei doi poeti. Adept al comparatismului riguros, Dan
Manuca nu agreeazd ,,protocronismele autohtone sugubete” si manifesta o satisfactie
declarata, provenitd din neintdlnirea unor calificative precum ,,precursor al lui
Einstein” sau ,,om deplin al etc.” Este intru totul de acord cu sintagma ,,scriitor total
al literaturii noastre”, din moment ce lui Eminescu ,,nici una din formele scrisului nu
i-a ramas straina”. Criticul atrage atentia si asupra imprudentei de a considera textele
in materie de filozofie, esteticd, etnologie ori filologie ca apartindnd unui sistem
inchegat, deoarece Eminescu raméane inainte de toate poet. Este nutritd convingerea
ca, abia odatd cu aparitia cartii lui Helmuth Frich, Sursele germane ale creatiei
eminesciene, se va putea demonta modul in care s-au format si au evoluat anumite
convingeri si opinii, fie in filosofie, in filologie, ori in istorie.

Desi vede ca, odata cu aparitia corespondentei Eminescu — Veronica Micle, se
destrama un sir de legende lacrimoase si se contribuie substantial la o cunoastere
adancita a fatetelor multiple ale personalitatii eminesciene, pe filologul Dan Manuca
il nedumireste absenta unui procedeu editorial elementar: corelarea, macar din
punctul de vedere al succesiunii cronologice, a scrisorilor publicate acum cu acelea
deja cunoscute. Mult mai grava este vdzutd a fi modernizarea radicald a unor
particularitati cu totul caracteristice epocii de tranzitie in care corespondau cei doi,
iar explicatia rezidd in neglijarea contextului istoric, ce a dus si la ignorarea grafiei.
Criticul iesean crede cd lucrul cel mai potrivit ar fi ca originalele scrisorilor sa fie
cedate specialistilor depringi cu metodologia descifrarii textelor, pentru a se purcede
la alcatuirea unei editii corespunzatoare. Isi exprima regretul ci Aurelia Rusu nu a
fost solicitatd sa alcatuiasca aceastd editie ineditd, lasatd, din pacate, pe mana unor
,hepriceputi dezastruosi”. Lectiunile propuse de aceasta ar fi fost rezultatul unei
investigatii lucide, al unei analize de cunoscator avizat al evolutiei grafiei
eminesciene, adesea fragmentard, sincopatd si nu o datd neciteatd. Aurelia Rusu nu
s-ar fi aventurat In reconstituiri riscante ale textelor, nu ar fi facut ,poezie
editoriala”, ci ar fi {inut seama de vecinatati si de filiatii.

Toate regulile ritualului epistolar, atat de vizibile acum (si aici, in Fetele unui
epistolar), au fost ignorate in contrafacerea falsificatorului Octav Minar, care, in
fabulatiile sale, a neglijat codul de maniere specific epistolarului eminescian si a
trecut fard pas peste date de istorie literara. Si in comentariul critic la cartea
Eminescu si Leopardi, a lui losif Cheie-Pantea, universitarul iesean apreciaza ca
autorul ei posedd o viguroasd orientare istorico-literara, care il ajutd sa nu-l
»mitizeze”/, demitizeze” pe Eminescu. Si aceasta pe bunul motiv cd profesorul
timisorean cautd adevarurile poetice si nu filozofice, Intrucdt Eminescu a fost un
spirit eclectic si nu si-a propus sa construiasca un sistem de gandire propriu.
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Dupa mai bine de un sfert de veac, protocronismul, asa cum l-a conceput
initiatorul lui, Edgar Papu, 1n sensul eludarii diferentelor specifice substraturilor
mentalitare, 1 se pare autorului a fi o altd denumire pentru ceea ce comparatismul
modern numeste ,,invarian{i”’. Dan Manuca este, alaturi de George Muntean,
impotriva protocronistilor de un anumit fel, care il considerd pe poet ,.cel dintai
detinut politic roman” si isi exprimd regretul cd nu existd un tribunal al istoriei
literare care sa condamne calomnia si ticalosia.

Lui Dan Manuca 1i place mai mult sintagma ,,un a/t Eminescu” decat ,,un nou
Eminescu”, Intrucét aceasta din urma il duce cu gandul la o interpretare unica si
neadecvata intr-o cultura care admite numai valori relativizate.

Formula Iui Constantin Noica nu avea insd nici o acoperire, in niciunul din
compartimentele ei, cu exceptia poeziei. Nu avea nici o justificare istoricd, ci numai
una de conjunctura. [...] Eminescu este considerat de catre unii, in continuare, cel mai
mare istoric, cel mai mare sociolog, cel mai mare filozof, cel mai mare jurist, cel mai
mare astrofizician. Intre atdtea superlative, unde si mai aiba loc si poezia?! (Ibidem:
185-186).

Si sintagma ,.Eminescu — poet national”, in oricare din acceptiunile ei —
etnica, culturald, psihologica, etno-filosofica, istorica, artisticd — a ajuns un simplu
cliseu ce nu mai exprima nicio judecatad axiologica. O trasaturd a actualitatii operei
lui Eminescu este vazuta in caracterul global al raspunsului pe care ea il ofera
fiecdrei epoci, prin propunerea de fiecare dati a unui model totalizator. Insa
actualitatea lui Eminescu se verificd, in primul rand, prin actualitatea noastra,
rasfrantd, in mod direct, asupra modului in care ne raportim la alte culturi. Din
pacate, ,,nu totdeauna stim sa ne privim drept reprezentanti normali ai unei traditii si
nu ai cine stie caror resturi din pubelele subculturii europene” (Ibidem:189). In
vederea impunerii unei false scari de valori, atat denigratorii, cat si adulatorii lui
Eminescu se recruteaza din acelasi fond comun subcultural, confundand deliberat
planurile biografic si literar:

Nu putem discuta despre denigratorii eminescieni fara a discuta i problema
adulatorilor. Desigur, fiecare cititor are libertatea de a-si crea un cult pentru unul sau
altul dintre artisti. Si nu cred ca poate exista cineva care sa nege acest drept. Trebuie,
in schimb, dezaprobatd in mod ferm deturnarea unui act intim intr-o procesiune
publica (Ibidem: 196).

»Eminescu ramane cel mai analizat $i mai discutat scriitor roman, plecandu-se
de la teribilisme de sant pand la exegeze de mare rafinament” — suna undeva o
constatare (Ibidem: 156). 1i lasam pe cititorii cartii Oglinzi paralele sa judece cum
reuseste Dan Manuca sd combata aceste teribilisme si cum dovedeste ci face parte
din categoria exegetilor de mare rafinament.
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Eminescu’s Comparative Reading Lessons

Commenting on the Parallel Mirrors book — Oglinzi paralele, 1 identified Dan
Manuca's conception of Mihai Eminescu's work and of Eminescianism. The literary historian
sees many new nuances inside of the current eminescology, where, sometimes, by virtue of
the foiletonistic commentary, many interpretative approximations have been done.
Additionally, many editorial mistakes have been made and pathetic comments from
dilettantes have appeared. Dan Méanuca also calls attention to the imprudence that considers
texts in philosophy, aesthetics, ethnology or philology as belonging to a cohesive system,
because Eminescu remains primarily a poet. It is the reason why poetic rather than
philosophical truths must be sought, because Eminescu was an eclectic spirit and did not
intend to build his own thinking system. A feature of the actuality of Eminescu's work is seen
in the global character of the response it gives to each epoch, by proposing a totalizing model
every time. But Eminescu's actuality is verified, first of all, by our actuality, which is directly
reflected by the way we relate to other cultures. Adept of rigorous comparative critical
studies, Dan Manuca does not venture into risky reconstructions of texts, instead taking into
account neighbors and filiations.

(Articol publicat in ,,Ateneu”, nr. 7-8/2010, p. 27).
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La un an de la trecerea In nefiinta a distinsului profesor si om de litere, Dan
Manuca, lasul academic pare vitregit. Am fost lipsiti, in ultimii ani, in chip dramatic,
de o pleiada intreaga de universitari de marca, ilustri cercetatori si oameni de creatie,
intre care Alexandru Andriescu, Daniel Dimitriu, Liviu Leonte s. a. Or la lasi timpul
s-a masurat dintotdeauna prin personalitati creatoare, prin valori polarizante 1n toate
domeniile, prin voci viguroase stimuland vocatii, suscitand ,,integrarea intr-un ritm
al natiunii” (Ciopraga 1992: 3). Plecand de la ideea ca ,orice se intampla intr-o
societate omeneasca vine din starea ei de spirit, din felul cum este alcituirea ei
sufleteascd in acel moment” (lorga 1976: 107), lasul isi modeleazd esenta, in
acceptia lui Const. Ciopraga, din ,luciditatea vie”, ferment al atitudinii umane
exemplare, din ,continuitate”, ,rationalism”, dintr-un anumit ,ethos activ”,
,reflexivitate”, ,voluptatea cugetarii”, ,ratiunea inimii” $i, Tn consecintd, 7si
modeleazd iesenii, din aceleasi ingrediente fiintiale. Chiar daca s-a iesenizat in timp,
fiind nadscut in satul Dolhestii Mari, din sudul Bucovinei traditionale, spiritul
criticului si istoricului literar Dan Manuca poarta toate aceste insemne ale luciditatii
si interpretarii 1ndelung verificate, la care se adauga acribia stiintifica si rigoarea
demonstratiei. A preluat fard emfaza, dar cu convingere, observa bunul sau prieten
Paul Cornea, ,,modelul de seriozitate si slujire a interesului public a atator carturari
de marca pe care i-a dat lasul si Moldova, de la pasoptisti si junimisti pana 1n zilele
noastre” (Cornea 2008: 233). Cu eruditie, talent si rafinament, cu o competenta
covarsitoare, cu exigentd, dar si cu sensibilitate, Dan Manuca a reprezentat pentru
lasul vremurilor noastre un veritabil creator de scoala. O scoald in cadrul careia
analiza si interpretarea fenomenelor literare nu inseamnd plonjarea la suprafata
lucrurilor, ci sondarea acelui strat profund de unde deriva semnificatiile edificatoare,
criticul aratdndu-se interesat de deslusirea modalitétilor de evolutie a textului literar.

Toate cartile si studiile sale critice transmit rigoarea istoriograficd (in buna
traditie a scolii iesene), Insotitd de ,tentatia creativitatii in actul critic” (Livescu
2008: 38), elemente ce comunica implicit cite ceva despre autorul lor. Profilul
intelectual, subtilitatea spiritului, fizionomia atat de distinctd a stilului sau, se
contureaza pe oglinda fascinanta a textelor conjugate cu o constiinta teoretica extrem
de lucida.

O voce criticd autorizatd si exigentd, care a stiut si nu facad rabat de la
imperativele valorii, ni se dezvaluie din aproape toate articolele, studiile si cartile
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sale. Nu putine dintre interpretarile realizate de-a lungul timpului trddeaza optiunile
sale estetice si etice, ca si preferintele de lecturd ale unui critic consecvent, ce a stiut
a gasi dintotdeauna expresia adecvata pentru a circumscrie un talent epic ori pentru a
disocia relevantele stilistice ale unui scriitor. Un lung periplu cu lungi si temeinice
popasuri e critica lui Dan Manucd. Exegetul isi declard vocatia drumetiei si
preferinta pentru perioada celei de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea inca din
tinerete. Debuteaza editorial in anul 1971 cu lucrarea Scriitori junimisti, un volum
de micromonografii de critica si istorie literara, conceput in ideea reconsiderarii unor
personalitati uitate sau ratacite in epoca, urmat de un studiu ce denota ambitia de a
decela partile unui intreg, Documente literare junimiste (1973). Rdmanand fidel
acestor preocupari de Inceput, acumuland febril esenta cercetarilor realizate, criticul
isi va sustine in anul 1974 teza de doctorat, avand drept titlu Critica literara
Jjunimista (1864—1885), publicind-o un an mai tarziu, la Editura Junimea. De altfel,
intreaga sa activitate de critic §i istoric literar trideaza acest interes constant pentru
ceea ce a insemnat in cultura romana junimismul, miscare omogena, a carei forta era
conferitd, Tn acceptia criticului Dan Manuca de ,,coeziunea diversitatilor” (Manuca
2008: 42).

In anul 2000, la aceeasi editura apare volumul Principiile criticii literare
Jjunimiste (1864-1885), iar in 2005, Scriitori junimisti, lucrari ce denota o fidelitate
ferma pentru prima modernitate a culturii noastre. In ultimele volume sunt
explicitate cateva teme la care, se poate constata, criticul a meditat indelung, teme
circumscrise in stilul sau riguros si extatic, cdrora le-a ramas fidel de-a lungul
vremii. In Scriitori junimisti, autorul ne propune o prezentare a atmosferei de la
Junimea maioresciand, incluzand portretele unor personalitafi ce au activat pana la
impunerea clasicilor Eminescu, Creanga, Caragiale. Este vorba de Nicolae Scheletti,
Dimitrie Petrinov, Leon Negruzzi, loan lanov, loan Pop Florantin, lancu Alecsandri,
Gheorghe Bengescu Dabija, Samson Bodnarescu, Scarlat Capsa, Anton Naum, al
caror profil este surprins cu subtilitatea specifica stilului sdu analitic. Aceste carti
reprezintd contributii incontestabile la reliefarea fenomenului literar si cultural al
secolului al XIX-lea, dintr-o perspectiva inedita, Intr-un demers 1n care reflectia de
ordin teoretic se pliaza pe necesitatea de delimitare a resorturilor ascunse ale unui
fenomen cultural. Interpretarea riguroasa, tenace si documentara, spiritul echilibrat,
rafinamentul expresiv si precizia observatiei sunt calitdti ce transpar si in alte texte
de un invederat interes (Argumente de istorie literara; Lecturd si interpretare. Un
model epic; Analogii. Constante ale istoriei literare romdnesti; Perspective critice;
Opinii literare; Restituiri (critica criticii) etc. Acestora li se raliazd si numeroasele
studii despre Mihai Eminescu, lon Creangd, B. Fundoianu, G. Calinescu, scriitorii
saizecisti, precum si cele despre literatura din Basarabia, despre literatura germana
din Romania si despre relatia dintre lectura si structurile sociale. Angajat intr-o cursa
lunga de recuperare prin lecturad/relectura a valorilor nationale, criticul face dovada
unei temeinice perceperi a procesului literar-artistic.

Eleganta exprimadrii, siguranta asertiunilor, logica solidd a demonstratiei,
obiectivitatea si exigenta, toate aceste trasaturi definesc stilul criticului iesean. De
cele mai multe ori exegetul procedeaza la o interpretare cu caracter amplu, sintetic,
in care se regdsesc principii apte sd sugereze o ineditd perspectivd asupra unui
scriitor, asa cum se Intdmpla in studiile Pe urmele lui Mihai Sadoveanu ori Liviu
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Rebreanu sau lumea prezumtivului, dar si In unele articole risipite n presa vremii:
lonica Tautu — pagini inedite; Creanga si Junimea; Costache Negruzzi inedit; Un
umanist: Nicolae I. Popa; ,,Mos Jacques” (sau Negruzziada); Inedite sadoveniene;
Sadoveanu necunoscut, Scepticul nemdntuit etc. Demersul sau critic nu permite
aproximari, nu admite legendele si anecdotica decdt in masura In care pot fi
verificate §i este structurat avand la baza o buna cunoastere a psihanalizei, a istoriei
mentalitatilor, a sociologiei si comparatismului. E drept, criticul inclina spre valorile
consacrate, spre ,,numele scriitorilor supracanonici” (Costache 2008: 224), adica
spre acei scriitori a caror vocatie nu mai poate fi negatd. Ilustrativ in acest sens este
»eseul asupra imaginarului poetic eminescian”, intitulat Pelerinaj spre fiinta. Eseu
asupra imaginarului poetic eminescian, in care exegetul 1si propune sa investigheze
componentele universului poetic eminescian nu dintr-o perspectiva statica, eleata, ca
pe o entitate integratoare lipsitd de dinamism, ci, dimpotriva, dintr-un unghi al
diacroniei, incercandu-se elucidarea evolutiei acestor componente. Criticul distinge,
in evolutia imaginarului eminescian, trei etape (,,cercuri’’) ce tradeaza febrilul efort
al poetului spre fiinta: primul cerc, al destinului, in care ,;se produce desprinderea
din contingent, dupa ce i-au fost explorate, cu minutie, toate ofertele”; al doilea, al
legendei, prin care se realizeaza detasarea eului liric de istorie si rasfrangerea sa in
propria alcdtuire si, in sfarsit, al treilea, cercul fiintei, el definind ,,0 interiorizare
esentializatd”. Identificaind aceastd dinamica, criticul recupereaza dimensiunea
diacronica, reconstituind cea mai radicala draméa a cunoasterii in literatura romana.
In cadrul acestei etape a ontologiei poetice eminesciene se produce, cum
demonstreaza Dan Manuca,

o infruntare dramaticd pentru dobandirea si pastrarea unicitatii, realizatd prin
respingerea brutald a conjuncturalului si prin inchiderea in universul propriu, din ce in
ce mai sever aparat. Acum insul traieste doar prin provocarile pe care si le arunca lui
insusi, ignorand exteriorul. Traieste exultanta unui amor fati, pe care il intretine iluzia
ca fatum-ul este tot o creatie a lui (Manuca 1999: 112).

Identificind aceastd dinamicd, Dan Manucd recupereazd dimensiunea
diacronicd, dar reconstituie si cea mai radicald dramd a recunoasterii propusd in
literatura noastra. Pe de altd parte, asa cum observa criticul Iulian Boldea,
,pelerinajul spre fiin{d” pe care 1l imagineazd Dan Manuca ,,drept traseu definitoriu
al imaginarului eminescian in cautare de sine presupune si un perpetuu efort de
initiere” (Boldea 2005: 142). Sunt identificate, astfel, cateva ipostaze bine definite
ale initiatului: in prima etapa, Novicele, apoi Discipolul si, in a treia etapa,
Hyperion, avand, fiecare, cite o instantd tutelard (Calauza, Magul, Batranul). De
altfel, Eminescu rdmane pentru exegetul Dan Manuca o necontenitd tentatie, asa
cum o demonstreaza revenirile periodice (Eminescu si romantismul, Eminescu din
perspectivi tematologicd; Eminescu §i protocronismul; Mihai Eminescu. Incercare
de patografie etc.). In 2008, apare volumul Oglinzi paralele. Secvente eminesciene,
in care criticul Dan Manuca propune diverse modele de analiza a unora dintre cele
mai importante volume de eminescologie, aparute, in ultimul deceniu, completandu-
le, totodatd, cu studii personale, menite sd nuanteze perspectivele de lecturd a operei
eminesciene. Profunda cunoastere a operei, dar si a exegezei 1i permite criticului sa
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puna in lumind intelesurile cele mai tainuite ale universului eminescian, optand
pentru grile mai putin ,,curtate”.

Marcile scrisului lui Dan Manuca 1si au sursele §i in fermitatea unor principii
etice de la care criticul a inteles sa nu abdice niciodatd, in numele adevarului si
demnitatii umane. Dovada o fac numeroasele articole de atitudine, in care autorul 1si
exprima transant opiniile, dincolo de riscurile si inconvenientele pe care le
presupune un astfel de demers (,,Regionalismul basarabean”: concept literar sau
concept geopolitic?; Identitate obiectiva si identitate impusd. Cazul romdanilor
sovietizati; Crize de identitate literarda; Regionalism gsi literatura; Sursele
conceptiilor regionaliste in literatura romdna; Din nou despre regionalism:
literatura aromdneasca). Aceste interventii reliefeaza faptul ca discursul critic
trebuie sa fie articulat Tnainte de toate in functie de o retorica a adevarului. Criticul
subliniaza totodata si importanta contextualizarii si integrarii juste a fenomenelor
literare 1n ideea unei (re)interpretiri obiective a textului literar, asa cum o
demonstreaza in volumul Literatura si ideologie.

Astfel, abordand crizele de identitate literara, remarca:

Ies acum la iveald complexe si inhibitii pe care totalitarismele de tot felul le-au
ocazionat si intretinut cu o rafinatd stiintd a potentdrii si stingerii programate a
tensiunilor. Spatiul central si est-european oferda numeroase exemple in aceastd
privintd. Fiind vorba de fapte cel mai adesea incontestabile, discutarea lor a produs
fisuri, cauzate de interpretari si de metode diferite. Lipsa de unitate a masurilor a dus
— si Inca va mai aduce — la neintelegeri, nu o datd provocate In mod deliberat (Manuca
2005: 97).

Toate secventele din volum reprezintd ,,rodul unei meditatii — fard indoiala
indelungate — a istoricului literar, care nu se sfieste a investiga (in scopul validarii)
raportul, indeobste tensionat, intre literaturd, pe de o parte, respectiv, ideologia
politica, mecanismele devenirii economice, sociale s. a. m. d, pe de alta parte” (Ilie
2008: 257).

O contributie esentiald reprezintd calitatea de coordonator al Dictionarului
literaturii romdne de la origini pana la 1900 (Bucuresti, 1979, Premiul ,, Timotei
Cipariu” al Academiei Romane, ex aequo) si, ulterior, de colaborator la Dictionarui
general al literaturii romdne (vol. I-VII), repere importante in evaluarea excelentei
documentarii arhivistice si bibliografice. La aceste proiecte de proportii, mai poate fi
amintit si un remarcabil proiect european, coordonat de Jean-Claude Polet,
Patrimoine littéraire européen, criticul Dan Ménuca fiind semnatarul capitolelor
dedicate lui Mihai Eminescu, I.L. Caragiale si lon Creanga.

%

Director al Institutului de Filologie Romana ,,A. Philippide” al Academiei
Roméane, membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, membru al Asociatiei de
Literatura Generald si Comparata din Romania, redactor-sef adjunct al revistei
,Convorbiri literare”, membru in comitetele de redactie ale publicatiilor ,,Limba
romand” (Chisinau), ,,Anuar de lingvisticd si istorie literard” etc., criticul Dan
Manuca raméane, pentru cei care l-am ascultat din amfiteatrele Facultatii de Litere a
Universitatii ,,Alexandru loan Cuza” din lasi, inainte de toate, Profesorul care ne-a
modelat individualitatile in cultul probitatii, determinandu-ne sa ne punem intrebari
si sd cautdm raspunsuri temeinice. Calitatile ce le admiram de la bun inceput in
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discursul profesorului Dan Manuca, in cadrul cursului Marii clasici ai literaturii
romdne erau, In primul rand, pasiunea si implicarea, derivate din modelul tiparului
clasic. Mai tarziu ne cucerea prin rigoarea abild a demonstratiei, impletitd armonios
cu expresia persuasiva, aptd sa informeze si sa demonstreze, dar si s convinga. Am
savurat beneficiille de a ne forma alaturi de profesorul care adapostea o
incontestabild eruditie din care ne Tmpartea cu generozitatea-i specifica, denotand
respect, totodatd, pentru modestele noastre contributii stiintifice. Prelegerile
domnului profesor ne surprindeau nu doar prin eruditie, ci si prin finetea stilului
simplu, In ciuda complexitatii materialului analizat. Pe langa evitarea formularilor
complicate, secretul limpezimii discursului consta in incredibila capacitate de
sintezd a cantitatii impresionante de informatii. Si aceasta pentru ca scopul
profesorului Manuca nu era de a fascina prin multitudinea datelor oferite, ci de a
intra n dialog cu publicul, a carui curiozitate pentru o anumita tema era provocata
de intrebarile si raspunsurile logice, de simful umorului si de abilitatea folosirii
,reductio ad absurdum” 1n anumite situatii. Niciodata dedat exceselor de
interpretare, cultivind masura si echilibrul in relevarea detaliului de istorie literara,
profesand, dincolo de opere si autori o subsidiard deontologiec a literaturii si
interpretarii acesteia, profesorul Dan Manucd a ridmas in memoria noastrd ca un
dascal cu un profil singular nu numai prin anvergura, fiind critic si istoric literar
marcat de disponibilitatea pentru patrunderea analiticd si inclinat spre descifrarea
profunda a fenomenelor literare, dar si pentru ca disciplina sa stiintifica este organic
impletita cu un elegant spirit de creativitate. Pentru noi, discipolii, profesorul Dan
Manuca, filologul reputat, continuatorul criticii junimiste, rdmane un model
intelectual si moral incontestabil, reprezentand dimensiunea exactd a omului de
culturd si a autenticului creator de scoala.
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Dan Manuca: a Conscience and a Vocation

A literary critic and historian, Dan Maénuci is a distinct school-creator, researcher
and professor by vocation, being one of the leading authorities of Romanian literary
historiography. The connection to the authentic literary values, historiographic and accuracy,
the involvement in the formation of his disciples are the consequences of a fully-fledged and
assumed destiny of vocation. Even though his preferred research field is the period of the
second half of the 19" century, to which most studies are dedicated, the critic felt the pulse of
modern literary trends, proof being his latest studies, Literature and Ideology (2005)
and Literature, Identity and Regionalism (2012). Dan Manucd's merit is the reconfiguration
of the Junimian project, based on a deep knowledge of the Maiorescian system. The marks of
Dan Manuca's writings have also their sources in the firmness of ethical principles from
which the critic has understood never to abdicate in the name of human truth and dignity. It
has been proved by numerous articles of attitude, in which the author expresses his opinions,
beyond the risks and inconveniences that such an approach implies. An essential contribution
is being the coordinator of the Romanian Literature Dictionary from the origins until
1900 and subsequently of the General Dictionary of Romanian Literature, important
milestones in the evaluation of professional competence. The man and professor Dan
Manuca was at the height of his work, getting involved in the formation of his disciples,
scattered all over the country and the world. Critical editions keeper, active contributor to
numerous newspapers and magazines, including Literary lasi, Literary Romania, Luceafarul,
Ramuri, Ateneu, Deputy Editor-in-Chief of the journal Literary Conversations, Dan Manuca
remains the model of the demanding researcher of the Romanian literary phenomenon, who
has converted his vocation into destiny.
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Nu a fost o surpriza, insd familia a sperat ca el ar putea sd-si aniverseze cel
de-al 79-lea an de viata (20 mai 1938). La data de 7 mai 2017 a trecut la cele
vesnice, in oragul sdu natal, Dan Mainuca, profesor de literaturd romana la
Universitatea din lasi (activitate inceputa in 1994) si director al Institutului de
Filologie Romana ,,A. Philippide” (intre 1990 si 2012). Putem doar spera ca elevii si
colaboratorii sdi vor fi, In continuare, inspira{i si provocati de activitatea sa
prodigioasa, chiar daca, in zilele noastre, putem pune sub semnul Intrebarii acest
lucru. Caci spiritul stiintific si cunostintele pe care Dan Manuca le stapanea nu sunt
deloc aproximative. Tatdl sdu, preotul ortodox Mihai Manuca, el Insusi om de
stiintd, a avut grija de timpuriu ca fiul sdu sa invete franceza, germana si engleza,
fapt ce-i va facilita o mare deschidere catre cultura vest-europeana. Pe de altad parte,
i-a revelat fiului cit de importantd este descoperirea si cercetarea adevaratelor
interdependente a necunoscutelor din domeniul culturii. Aceasta a fost, pana la
urma, deviza celui disparut: aducerea la lumind a coerentelor reale, a constructiei
miturilor si cliseelor, gasirea si devoalarea izvoarelor aflate in arhive si biblioteci.
Centrele de greutate ale metodei sale de cercetare, atat de variate, se apropie de
cercetarea fundamentald junimistd, ai carei membri au studiat in Austria si
Germania. Interesele si angajamentul sau privitoare la literatura roméana l-au apropiat
pe Dan Manuca de cunoasterea contextului european. De aici provine puternica sa
preocupare pentru multiculturala Bucovind. $i nu in ultimul rdnd, datorita
preocupdrii sale pentru cultura minoritatilor din Tara Fagilor, a intermediat
importantul parteneriat al Institutului iesean cu Institutul ,,Bucovina” din Radauti.

In Roménia comunistd, parcursul profesional al cercetitorului nu a fost unul
lipsit de dificultati. Ca fiu de preot, nu a putut ocupa un loc la Universitatea din lasi,
astfel Incat a trebuit sd predea intr-un sat din Moldova, fard conexiuni de transport.
Din 1963, el a venit la Departamentul de istorie literara al Filialei Academiei din
lasi, unde si-a fixat temele de cercetare si unde a ajuns pana la cea din urma treapta
ierarhica, cea de director. Straduintele sale s-au indreptat in directia descoperirii
lasiului cultural (si a Moldovei, in general), in care, chiar si figurile ,,minore” au
jucat un rol important; in 1971 1i apare prima carte, despre scriitorii Junimii. A
urmat un stagiu doctoral centrat pe obiectivele criticii literare junimiste (1975), apoi

! Articol publicat in limba germani cu titlul Abschied von einem Freund der Bukowiner. In Jassy
starb der Literaturwissenschaftler Dan Manuca (,,Stidostdeutsche”, nr. 8, 20 iunie 2017, p. 8).

* Wuppertal, Germania (Horst Fassel, istoric literar: 15.08.1942, Timisoara, Romania — 04.12.
2017, Wuppertal, Germania).
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o culegere de documente despre miscarea literara mai sus-amintita (1973). Pe de alta
parte, a adunat noi dovezi despre activitatea lui Mihai Eminescu, Titu Maiorescu,
dar si despre autoarea bilingva Mathilde Kugler-Poni, fiica arhitectului bucovinean
Karl Kugler. Dan Manuca a adunat informatii despre profesorii bucovineni Josef si
Constantin Meissner, fiind atent si la literatura de limbd germana din Bucovina, de
la al carei model functional s-au revendicat unii scriitori romani. Acestea au putut fi
recuperate in special in Dictionarul literaturii romane de la origini la 1900 (1979),
profesorul Manuca facand parte dintre initiatori si coordonatori. Si mai bine se
evidentiaza directiile sale de interes in Dicfionarul general al literaturii romane,
publicat in sapte volume, unde apare un numar mare de scriitori de limba germana
din Banat, Bucovina sau din Transilvania, care sunt importanti pentru literatura din
spatiul romanesc. O privire asupra tuturor operelor literare aparute in Romania in
limba nationalitatilor conlocuitoare, cum este, de exemplu, Dictionarul biografic al
scriitorilor din Banat, din 2005 (coordonator Alexandru Ruja), nu a fost, din pacate,
posibil, 1n ciuda tuturor eforturilor sale. Interesul lui Dan Manuca pentru legaturile
dintre literatura romana si cea germana este dovedit nu numai de editarea jurnalului
lui Iacob Negruzzi, in perioada cind acesta era student la Berlin, si a memoriilor
profesorului de germana Constantin Sporea, ci si In numeroasele lucrari despre Mitte
Kremnitz, despre modelele germane ale lui Mihai Eminescu s.a.m.d. Din lista celor
publicate de cel disparut trebuie amintite monografiile sale despre marii prozatori
Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, 1. Al. Bratescu-Voinesti.

Cu disparitia lui Dan Manucd, nu numai cercetarea literard romaneasca si
Universitatea au de pierdut, ci peisajul academic roménesc 1n intregime, deoarece
deschiderea sa pentru noile descoperiri, pentru recuperarea $i conservarea bunelor
traditii culturale (ar trebui adaugate aici neobosita sa determinare si corectitudinea sa
in ceea ce-i priveste pe germani) au devenit, din nefericire, nu numai in Moldova rare.

Traducere de Nicoleta Borcea
Institutul de Filologie Romana ,, A. Philippide”, lasi
Romdania

The Departure of One of Bukovina’s Friends: Dan Manuca

This text was written in memoriam Dan Manucd who was a professor at the Faculty of
Letters, “Alexandru Ioan Cuza” University of lasi, and the director of “A. Philippide” Institute
of Romanian Philology — the Iasi Branch of the Romanian Academy, between 1900 and 2012.
His father, Mihai Manuci, an orthodox priest and a scholar, was deeply concerned with the
education of his son who was taught French, German and English since childhood. The
opportunity of learning foreign languages offered him a broad view of the West European culture.

Dan Manuca was interested in studying M. Eminescu’s activity, as well as the activity
of Junimea’s representatives and the work of Mathilde Kugler-Poni; he also collected
information about professors Josef and Constantin Meissner from Bukovina, and focused
generally on the German literature written in Bukovina. He was one of the authors and
coordinators of Dictionarul literaturii romane de la origini pana la 1900 [“The Dictionary of
the Romanian Literature from Its Origins to 1900°] and a collaborator to Dictionarul general
al literaturii romdne [The General Dictionary of the Romanian Literature]. He wrote
monographs about M. Sadoveanu, L. Rebreanu, I. Al. Bratescu-Voinesti.

Dan Manuca’s interest in the connections between the Romanian and the German
literatures is emphasized by his activity of editing lacob Negruzzi’s diary written when
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Negruzzi was a student in Berlin, as well as the memoirs of Constantin Sporea, a teacher of
German; the same interest is revealed by his many articles about Mite Kremnitz and the
German influences used by M. Eminescu.

(Articol publicat in ,,Philologica Jassyensia”, an XIIL, nr. 2 (26), 2017, p. 295-296).
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Ne stiam din scris, dar de cunoscut ne-am cunoscut abia pe cind se fierbea
Dictionarul General al Literaturii Romdne (DGLR) la Bucuresti, In cabinetul pe
atunci al vicepresedintelui Eugen Simion, unde ne adunam, periodic, reprezentantii
din cele patru centre: lasi, Cluj-Napoca, Timisoara si Bucuresti. S-au purtat discutii
pregatitoare, care au urnit, in cele din urmad, proiectul pe fagasul bine cunoscut, dar
si, pentru fiecare in parte, prilejul de a-i asculta pe ceilalti: pe Mircea Popa cel doct
si sarcastic, pe Mircea Anghelescu, cel mai tacut decat il stiam din alte Imprejurari
sau poate doar mai ganditor si pe Dan Manuca, transant si intransigent n opiniile cu
care venea dintr-un lasi al spiritului critic mereu revitalizat. Eram un fel de echipa
fara istorie, osciland intre probabil si posibil.

Dan era singurul care asculta, isi spunea parerea, apoi se retrdgea intr-o
superioara detasare, semn ca 1si va pastra neclintit punctul de vedere. Mi-am dat
curand seama cd nu de orgoliu era vorba, ci de soliditatea convingerilor sale, din
care razbateau, neauzite, sunetele unei mari traditii, precum glasul clopotelor dintr-o
inalta turld. Tmi devenea tot mai clard legitura dintre acest calm al ideilor si postura
sa de cel mai daruit si serios istoric al fenomenului junimist, cu care s-a confundat
intr-atat, incat mi aparea dintotdeauna a fi cel mai tdnar membru al Societatii.

Apoi, ne-am restrans la sporadice intalniri epistolare, alternand cu schimburile
de carti, trimise printr-o postd tot mai neverosimild... Erau singurele mijloace de a
invinge o geografie ce se largea tot mai mult intre noi, odaté cu trecerea anilor.

In anul 2015, intimplandu-se ca institutul nostru si poarte numele Marelui
Junimist Titu Maiorescu, ne-am decis sa readucem in memorie cei 175 de ani trecuti
de la nasterea acestuia. In viziunea mea, de la acest eveniment nu putea lipsi tocmai
Dan, asa ca i-am trimis un mesaj-invitatie (nr. 1), caruia, din pacate pentru mine, nu
i-a putut da urmare. Mi-a promis insd un text despre Titu Maiorescu, personaj de
roman, pentru volumul ce urma sa apara.

Nu sunt deloc adeptul comemorarilor, pentru simplul motiv ¢ nu cred in
posibilitatea de a se concilia disparitia terestra a cuiva cu durabilitatea operei sale.
Am decis, totusi, sd organizam si un alt simpozion in iunie 2017, decretat peste tot
»anul Maiorescu”, dar si cu speranta ca Dan imi va trimite fagaduitul text (nr. 4 si,
apoi, 5).

* Institutul de Studii Banatice ,,Titu Maiorescu” al Academiei Romane, Filiala Timisoara, Romania.
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In locul acestuia, m-a ajuns, dintr-un neant neghicit pana atunci,
inimaginabila veste...

23 oct, 2015
Draga Dan,

Iti trimit alaturat invitatia la Simpozionul ,,Titu Maiorescu—175”, la care imi va fi
foarte placut sa ne revedem si sd ne reauzim.

Daca insa indatoririle si timpul nu iti vor permite sa participi, te informez ca vom
edita si un volum cu aceeasi tema, pentru care, oricum, mizez pe colaborarea ta, ca
specialist suprem.

Cu cele mai bune urari,

Crisu

13 mai 2016
Dragul meu prieten,

vie multumire pentru onoarea ce mi-ai facut!
Cu nestinsa pretuire,
Crisu

14 mai 2016
Draga Crisule,

Imi pare nespus de rau, dar, din pricina bolii, nu voi mai putea scrie altceva decét
cronica la volumul vostru despre literatura Banatului.
Dan Manuca

18 decembrie 2016
Draga Dan,

Am primit cu bucurie cea mai recentd carte a ta, pe care am citit-o cu interes §i
satisfactie.

Fireste, m-a interesat indeosebi parerea ta despre cel dintai volum al Enciclopediei
Banatului, pe care o gasesc binevenita in vederea definitivarii editiei urmatoare.
Astept cu acelasi interes promisul text despre Titu Maiorescu — personaj de roman.
Vi doresc, tie si intregii familii, sarbatori fericite si ,,]Ja multi ani”.

Crisu
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15 mai 2017
Draga Dan,

Asa precum am discutat, la inceputul lui iunie (mai precis, in 6) tinem simpozionul
dedicat lui Titu Maiorescu, pentru care mi-ai promis un text, al carui titlu te rog
calduros sa mi-l divulgi pana la sfarsitul acestei saptamani.

Regret cad nu ifi poti Ingddui un drum pana la Timisoara, dar inteleg si fe inteleg
(trecand si eu prin suferinge).

Asa fiind, ne raimane sa convorbim si sd corespondam, spre adeverirea unei amicitii
cum altele sunt rare azi.

Zile senine si fructuoase,

Crisu

6
15 mai 2017
Cu regret va informez de trecerea in nefiintd in data de 7 mai 2017 a tatalui meu,

Dan Mainuca, prin afectiunea cardiaca de care suferea.
Vlad Manuca, fiul

16 mai 2017

Sincere condoleante.

Sunt coplesit de vestea, pe cat de trista, pe atat de incredibila.
A fost unul dintre stalpii culturii roméane din ultimele decenii,
ale carui contributii apartin de acum patrimoniului national

si un om cum putini mai sunt in zilele noastre.

Dumnezeu sa-1 odihneasca!

Crisu Dascalu

The Last Mail Change with
the Last Junimist

The text reproduces the last 7 mails, conveying Dan Manuca’s illness, which impeded
him from attending two symposia dedicated to Titu Maiorescu in 2015 and 2017. The
symposia were organized at Timigoara. He had promised us to send an article about Titu
Maiorescu as literary character to be published in the proceedings of the 2017 conference but
his illness and his death on 7th May 2017 prevented him from writing the article.
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Inceputurile literaturii romanesti moderne.
O recapitulare
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Periodizarea istoriei literaturii roméane n-a facut de mult timp obiectul unor
dezbateri, asa cum se intampla in spatiul unor mari literaturi, ca o conditie pentru a
le reexamina In lumina schimbdarilor de mentalitate, de gust, de metoda'; autorii
nostri de istorii literare au luat in general drept corespunzitoare o periodizare
utilizatd de istoricii literari anteriori, unii cu notorietate, altii beneficiind doar de
meritul precedentei, fard a mai discuta limitele sau adecvarea ei la structura propriei
lor opere istorice. In definitiv, de la inceput s-a observat ci ambii termeni ai
sintagmei presupun o clarificare prealabila a intelesului lor: ce inseamna istorie si ce
anume considerdm [iteraturd, atita vreme cat acest cuvant implicd o anumitd
,»conceptie” despre literaturd, fara a mai vorbi si de faptul ca el a insemnat dupa
vechile dictionare si ,,bibliografie despre”, cum e in dictionarul Iui Sdineanu de
pilda, care da si exemplul: , literatura medicald” (Saineanu 1996: 326). G.Cilinescu,
in Istoria literaturii de la origini pana in prezent, dincolo de discutia despre ,,pioasa
confuzie” intre cultura si literatura, pe care o condamna in prefatd, se supune totusi
traditiei si Incepe cartea sa cu un capitol despre Epoca veche. Secolele XVI-XVIII.
Inceputurile. Literatura de Ev Mediu intdrziat (Calinescu 1941: 5).

Dincolo de discutia intelesurilor, sporadica si superficiald, primele incercari
de asemenea istorii propun cu usurintd date. Cea mai veche Incercare de a stabili ,,un
conspect cronologic” al literaturii romane o face Vasile Gr. Pop in 1875, constient ca
va mai trece timp pana ,,$i noi vom putea forma o istorie a literaturii in adevaratul
sens al cuvantului”, intre altele pentru ca ,,inceputul unei desteptari literare dateaza
la noi deabia de prin 1820 (Pop 1982: 39). Foarte curand, Academia insasi lanseaza
proiectul unei Intinse lucrdri bibliografice consacrate tipariturilor romanesti, fara alta
pretentie decdt aceea de a consemna cu scrupulozitate titlurile si elementele
caracteristice in ordine cronologicd. Monumentala si foarte utila lucrare fixeaza si ea
o limita, dar o limita la care sd se opreascad aceastd cercetare care, altfel, se poate
continua pand in contemporaneitate. Desi sunt propuse date precise care separd
cartea veche de cea modernd, nu este invocat niciun argument care sa le recomande.
In prefatd, ,bibliotecarul” Ion Bianu, adicd directorul institutiei, citeazd sedinta
Academiei din 28 februarie 1895 in care a fost aprobatd propunerea sa de a se
elabora ,,0 lucrare asupra bibliografiei generale romanesti”, respectiv ,,despre tot ce

* Universitatea din Bucuresti, Romania.
! Vezi, de pildd, Jean Rohon (Rohon 2002: 707).
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se stie ca s-a tiparit in tarile romanesti sau de romani in alte tari pana la 1830”. Mai
departe sunt precizate cele trei parti care compun ,,bibliografia generald romaneasca
din punctul de vedere al dezvoltarii istorice si a culturii”’; in afara de prima parte, cu
»cargile vechi... pand la 1830, a doua parte contine ,,cartile moderne... de la 1831
pana astdzi” iar a treia parte este consacrata ,,cartilor straine privitoare la romani”
(Bianu si Hodos 1903: VII).

Istoria literaturii romdane moderne, pe care Casa Scoalelor o cere in 1942 lui
Serban Cioculescu, Vladimir Streinu si Tudor Vianu si care apare in 1944, da o
definitie notiunii de istorie literard care nu poate fi, de fapt, materializata in vreun
fel; ea este o simpld metafora fara continut: ,,este constiinta literaturii privind catre
trecutul ei”. In schimb, mica prefata care deschide cartea considera ci ,,materialul de
informatii a fost aproape in Intregime stabilit” pand la acel moment, o prejudecata
care se explica prin faptul ca nici unul dintre cei trei autori, critici onorabili sau
teoreticieni de talia lui Tudor Vianu, nu este istoric literar: un istoric literar ar fi stiut
ca un material imens std Incd necunoscut in biblioteci, arhive si colectii particulare
(Cioculescu, Streinu, Vianu 1944: 3).

De fapt, ca in atatea alte locuri, si aici traditia a fost stabilita de N. lorga, care
asaza inceputul epocii moderne in 1821 dupa criterii strict istorice, pe care le adopta
si in istoriile sale literare. in Istoria literaturii romdnesti in veacul al XIX-lea, din
1907, el considerd (chiar la inceputul capitolului Sfarsitul culturii grecesti in
Principate) ca ,,anul 1821 poate sluji ca inceput al unei noua ere literare, oricat de
mult ar fi intdrziat manifestarea deplind si puternicd a acesteia. E un an de
schimbare...” etc. (Iorga 1907: 9). intre 1821, an propus de Iorga, si 1830, an avansat
ca limita a cartii romanesti vechi (inclusiv in sens de ,,patrimoniu”) de coordonatorul
marii bibliografii academice Bibliografia romdneasca veche, ezita de fapt toti autorii
care au incercat sa rezolve aceasta problema ca pe un nod gordian.

Daca facem abstractie insa de faptul ca in toate aceste lucrari exista intentia de
a stabili un moment, cel mai adesea un an, ca limitd a unei perioade a literaturii, vom
putea observa ca multi istorici literari atrag atentia asupra faptului ca e vorba doar de
o conventie mai degraba didacticad si ca in cadrul acestor mari felii se pot observa
fenomene literare care anuntd schimbari, prezintd anticipari ale temelor,
preocuparilor, gustului etc., chiar daca pentru moment ele nu au consistenta unei
adevarate literaturi. lorga Insusi, intr-o mica sintezd publicata tarziu, in 1929, in
Istoria literaturii romdnesti. Introducere sinteticd, cand marile sale istorii ale
literaturii aparusera de mult, vorbeste despre schimbarea gustului si a preferintelor
societatii noastre, fapt care nu ramane fara influenta asupra literaturii:

In plind epoci fanariota incepe, mai ales de la 1770 fnainte, o alti perioada de
contact cu Apusul. Acest contact cu Apusul, care inviorase literatura romaneasca
inainte de epoca fanariota, este deci reluat; reluat insa cu alte regiuni ale Apusului, in
alt spirit, capabil de a produce si alte rezultate... Cam pe la 17701780 se schimba
aproape toate infatisdrile externe ale societatii romanesti si aceasta are o influenta
hotaratoare si asupra literaturii (Iorga 1929: 116)

si numeste pe cei doi domni instalati in scaun dupa Pacea de la Kuciuk-
Kainargi ale caror tendinte culturale si nationale favorizeaza aceste schimbari:
Alexandru Ipsilanti si Grigore Alexandru Ghica.
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Pentru cercetatorii perioadei, aceasta parte finald a secolului al XVIlI-lea are
caracteristici aparte, intre care cele referitoare la traduceri. Pentru N.N. Condeescu,
care a investigat traducerea romaneasca a Istoriei lui Altidalis si a Zelidei (scrisa de
Vincent Voiture dupd un subiect pregitit de Julie d’Angennes, fiica marchizei de
Rambouillet), ultimele decenii ale acestei perioade aduc spre sfarsit un val de
talmaciri de scrieri romantioase, imprumutate in mare parte, de astd datd, din
literaturile romanice; este clipa cand

opere de o insemnatate covarsitoare in literatura franceza sau simple si placute
lucrari de talent incep a fi cunoscute si in Principatele noastre, neintarziind a cultiva
gustul boierilor si carturarilor romani de acum 150 de ani ce, prin jurul lui 1800, vor
vedea in mainile fiilor lor pe Gessner sau Florian, pe Voltaire sau Rousseau
(Condeescu 1933: 8).

Aceeasi viziune o au si istorici ai perioadelor mai recente, dar mai bine
orientati Tn materie: mica ,,panorama” a literaturii romane contemporane pe care
Bazil Munteanu o publica in 1938 schiteaza, in paginile introductive, momentul de
stabilire a unui contact definitiv cu Occidentul si cu literatura lui, incad din zorii

secolului al XIX-lea:

on lit et on traduit le plus souvent en frangais et d’aprés le francais, méme
quand il s’agit de littérature anglaise, italienne ou allemande. A partir de 1825 ¢’est
I’invasion. Molié¢re et Voltaire le tragique font prime. Mais c’est aussi, péle-méle,
Massillon et Baculard d’Arnaud, Montesquieu et Volney, Gil-Blas et Paul et
Virginie... Adaptateurs et polygraphes s’appercoivent que les grandes littératures
contiennent deux siécles de chefs-d’ceuvres qu’ils ignorent” si din acest zel de
recuperare vine straniul aspect al unei epoci ,,ou les €poques, les courants et les écoles
se bousculent et se chevauchent (Munteano 1938: 24).

Asa cum dictatura instauratd dupa ultimul rdzboi mondial a ambitionat sa
rastoarne si sa reinterpreteze tot trecutul tarii potrivit intereselor sale, ea a cerut si in
acest domeniu un ghid oficial al noilor viziuni si s-a adresat corpului care reprezenta
cel mai bine aceastd schimbare: Academia. Sub conducerea lui G. Cilinescu, ca a
indeplinit directivele organelor de partid care 1i cereau ,,0 analiza riguros stiintificad a
bogatului tezaur al literaturii noastre si a etapelor ei de dezvoltare” si a reusit dupa
mai multi ani de discutii si experimentari sa publice un prim volum in 1964, volum
in care capitolele de literaturd veche sunt precedate de unul despre folclor care,
apreciaza autorii, intregeste ,,imaginea dezvoltarii literaturii noastre cu cateva
veacuri §i cu o sema de opere de mare valoare care, depasind limitele patrimoniului
artistic national, au intrat in patrimoniul general al culturii populare europene”.
Istoria literaturii scrise incepe aici cu studiul diverselor ,,conditii” pregatitoare, in
secolele XV—-XVI, intre care ,,aparitia scrisului in limba romana” si abia apoi, dupa
vreo 350 de pagini, se vorbeste despre literatura romana din secolul al XVII-lea. Nu
in aceste istorii literare, mai mult sau mai putin controlate de cenzura ideologica
explicitd si implicitd, se vor putea gasi elementele acelei mari dezvoltari pe care o
pregatise o generatie de cercetitori laboriosi §i harnici in opere publicate mai
degrabd 1n anuare ale institutelor de cercetari, in editii serioase, ocolite de premiile
oficiale consistente, 1n articole si contributii aparute mai peste tot in tard: intre cei
care ar trebui s fie amintiti aici, pe un loc de frunte trebuie citat regretatul nostru
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coleg Dan Manuca, care a consacrat studii substantiale unor autori ca lonica Tautu
sau criticii literare junimiste.

,Istoria critica a literaturii” a lui N. Manolescu, cel putin prima sa parte —
pana la moartea lui Eminescu — este scrisd inainte de 1990 si adopta uneori un ton
esopic pentru a rezolva marile piedici pe care cenzura ultimului an de dictatura le
punea aparitiei volumului: de aceea, fiind mai degraba expresia unui autor concret
»Ccu lecturile, competenta, temperamentul, gustul si capriciile” sale, pretentia de a
raspunde tuturor asteptarilor este inlaturata.

Perioada de dupa 1787 incepe insa chiar cu constatarea ca, incercand sa lege
aparitia unui gust mai modern de aparitia trasaturilor romantice, cercetatorii n-au
luat in calcul trasaturile amestecate ale epocii dintre 1787, data primelor poezii ale
lui Iendchita Vacarescu, din Gramatica, si 1830, data debutului lui Cérlova”
(Manolescu 1990: 93). De fapt, asa cum se va vedea 1n editia definitiva, vrand parca
sd exprime caracterul pregatitor al literaturii acestei epoci prin importanta
constituirii unui limbaj specific, ba chiar a unei adevarate limbi literare, autorul
incepea cu un citat din loan Cantacuzino, adicd cu unul dintre cei mai reprezentativi
poeti ai modernitatii noastre care era complet necunoscut ca scriitor pana dupa al
doilea razboi mondial.

Este important deci sa tragem consecintele acestor precizari si nuantari si sa
realizdm ca granita dintre ,.trecut” si ,,modernitate” nu este doar imprecisa, evidenta
adeseori doar ca rezultat al unor explorari de detaliu si in anumite zone ale ei, ci si ca
acest lucru este stiut de mult timp, cel putin pentru citeva genuri dezvoltate in
aceastd perioada. De asemenea, ca discutia acestei epoci de tranzitie implicd multe
descoperiri documentare, fie de texte inedite care schimba considerabil cunoasterea
noastra in anumite domenii, fie de identificare a surselor, a autorilor si textelor care
s-au publicat abia acum sau care chiar erau publicate de mult, dar nu erau
identificate: sa nu uitdm ca literatura secolelor trecute era putin grijulie cu dreptul de
proprietate si chiar cu atribuirea unor texte autorilor lor; traducatorii nostri din
secolul al XVIII-lea dau putind importantd acestui detaliu si de obicei 1l neglijeaza.
E timpul ca toate aceste castiguri partiale sa fie puse laolalta.

Fara sa fi fost cu totul absente din activitatea carturarilor si a copistilor
nostri Tnainte de mijlocul secolului al XVIlI-lea, preocuparea pentru traducerea unor
texte literare in intelesul modern al termenului, texte si carti de autor, literatura
beletristica sau istorica, a fost sporadicd si intamplatoare. S-au tradus in secolele
XVI si XVII, cu prelungiri consistente pana dupd inceputul secolului al XIX-lea,
mai ales legende biblice, cérti populare trecute din culturd in culturd si din original
in traduceri sau adaptari care trec si ele din limba in limba. Legenda duminecii sau
,.Epistola cazutd din cer” isi are originea intr-un apocrif latinesc din secolul al VI-lea
care a fost tradus 1n slavoneste; cel mai vechi manuscris romanesc se gaseste in
Codicele Sturdzan, din secolul al XVI-lea. Alixandria romaneasca este traducerea
vechiului text grecesc din secolul III i.e.n., adaptat in greaca bizantind, de unde a
fost tradusa in latineste in Evul Mediu; dupd aceastd traducere latind s-a tradus
versiunea sarba in secolul XIII, care a fost tradusa in romaneste probabil la inceputul
secolului XVII: cea mai veche copie a acestei traduceri este din 1620, iar cea mai
veche versiune tiparita este din 1794, la Sibiu: Istoria a Alexandrului celui Mare etc.
Esopia sau Viata lui Esop, care circula impreuna cu o culegere de fabule atribuite
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miticului intelept, este rezultatul contaminarii mai multor personaje traditionale care
se regasesc in toate literaturile vechi, in civilizatiile mediteraneene si altele mult mai
departate. Culegerile vechi au fost tiparite in versiune greacd sau latind inca in
secolul XVII si se regasesc in bibliotecile fanariotilor din secolul XVIII. Cele mai
vechi texte romanesti dateaza de la inceputul secolului XVIII, traduse din greceste,
dar se semnaleaza si o traducere din rusa a cunoscutului Vartolomei Mazareanu din
1763, cea ruseasca fiind intermediatd de o prelucrare franceza de la mijlocul
secolului XVIII, spune Cartojan. Cel mai interesant amanunt mi se pare cd una din
aceste talmaciri ar fi fost imprumutata de Vartolomei ,,spatarului I. Cantacuzino”.

Exista si carti care au mai multe valente si sunt selectate de-a lungul timpului
pentru motive diferite, cum este Istoria lui Bertoldo, care include un nucleu de
origine ebraicd difuzat 1n latind in toatd Europa; ea are un traseu european nebanuit
de complicat, lamurit in mare parte Tn monografia vechii mele colege Irmgard
Lackner din 1981 (Volksbuch Bertoldo in Rumdnien) si continuatd in cercetarea
recentd a Alexandrei Chiriac, Istoria lui Bertoldo in Moldova in secolul al XVIII-lea.
Povestea, care circuld inca sub forma de poveste pentru copii, a fost tradusa dupa o
versiune italiand sau franceza a cartii lui Giulio Cesare Croce, care a fost la randul ei
tradusa in greceste si in germana in a doua jumatate a secolului XVIII; prima editie
romaneasca s-a tipdrit in 1799, la Sibiu, tradusa dupa aceasta versiune germana etc.
(cf. Chiriac 2014: 137-208).

Cu toate ca aceste traduceri, adaptari sau copii continua sa se faca si sa circule
si in a doua jumatate a secolului XVIII si chiar, sporadic, si dupa inceputul secolului
XIX, treptat se formeazd un public destul de consistent, care cere o literatura in
gustul european al momentului, o literaturd a sentimentului si a ,,amorurilor
delicate”; chiar dacd ideea morald si ratiunea fac parte din valorile indispensabile
lumii care i se infatiseaza cititorului, caile preferate sunt cele ale idilei, ale trairilor
interioare, uneori si ale suferintei, dar ale suferintei care nu jigneste les bienséances.
Acest amestec permite si fetelor bisericesti sa participe la evolutia noilor tipuri de
texte sentimentale, traducand de pilda, cum face Lazar Asachi, Nopfile lui Young si
Bordeiul indienesc de Bernardin de Saint-Pierre, care va fi si tiparita, insd numai in
1821 (Plamadealda 1985: 147—-148). Pastrand toate proportiile, vom observa aceasta
miscare, cu aceleasi preferinte, si In spatii culturale mult mai dezvoltate: o sinteza a
Magdei Jeanrenaud (Jeanrenaud 2014:15) consemneazd ca in a doua jumadtate a
secolului XVIII, ,romanul francez 1i cucereste pe italieni”, mai ales Fénelon,
Florian, Lesage, Rousseau si abatele Prévost, ,,in paralel cu cresterea interesului
pentru textele de facturd filosofica”, adicd Voltaire, Marmontel, Diderot,
Montesquieu s.a.

Cele mai importante dintre traducerile facute in acest sfarsit de secol par sa fie
cele ale lui Ioan Cantacuzino, intre care o piesa a lui J.J. Rousseau, Narcisse ou
I’Amant de lui-méme, asupra careia atrage atentia Al. Cioranescu incd in 1937,
Arsachie §i Ismenia. Istorie din partea rasaritului, scrisa di pe frantuzdste de
Monteschiu si este talmacita la leat 1794, Numa Pompilius, al doilea crai al Romei
de Florian, tradus si adaptat in 1796 si Intamplarile lui Ismin si a Isminiei, roman
bizantin de Eusthatius Macrembolites (a doua jumatate a secolului XII), tradus sau
mai degraba adaptat in franceza de Fr. de Beauchamps: les Amours d’Isméne et
d’Isménias, tiparit in 1743 si traduse de acelasi poet poate in 1793 (ms.4246 de la
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Biblioteca Academiei este din 1794, februarie, si are caracteristicile unei copii cu
corecturi facute de traducator). Dupa toate aparentele, alegerea textelor traduse arata
o inclinare convergentd catre lirica pe care o scrie, o imitd sau o traduce loan
Cantacuzino in foile rdmase din proiectul unui volumas intitulat semnificativ Poezii
noud, despre care nu stim de fapt daca a circulat sau chiar daca a ,,aparut” efectiv;
aici se cauta si se elogiaza starile ambigui, amestecul de inflacarare si de melancolie
(Partenza, a lui Metastasio), imaginatia si visul ca vehicul al dorintei pe care ziua si
munca sandtoasa o face sa dispara (dupa J.Fr. de Bernis, autorul unor Reflexions sur
les passions et sur les gouts, 1741) si multe altele printre care si meditatia asupra
destinului uman, inclusiv prin traducerea lui Pope, Essay on Man, printr-un
intermediar frantuzesc (Dutu 1968: 169).

Dar nu numai traducerile aduc un suflu nou intr-o traditie culturald inca
infeudatd obiceiului de a nota datele importante din istoria familiei, evenimente care
se consemneazd pe scoartele vreunei Biblii de familie sau mai rar in caiete
manscrise, laolaltd cu evenimente care socheaza viata comunitatii: cutremure,
inundatii, navalirea vreunei cete de turci sau chiar razboaiele care nu ocolesc zona.
Intre consemnirile acestor evenimente ale familiei sau continuari de cronici vetuste
isi fac aparitia timida si notele de calatorie. Primele relatari ale unor cilatorii din
aceastd epoca, beneficiind si de avantajul de a fi fost comunicate si publicate relativ
curdnd dupa efectuarea lor, sunt consemnarile calugérilor Vartolomei Mazareanul,
egumenul manastirii Solca, si Veniamin, egumenul manastirii Moldovita, care au
facut parte dintr-o ,,delegatie” invitata la Moscova impreuna cu episcopul de Husi,
iar din Tara Roméaneascd se trimisese o deputitie de boieri in cap cu mitropolitul
Grigore. Parte a ofensivei Ecaterinei a II-a spre Marea Neagra, festivittile de la
Petersburg din 1770 prilejuiesc celor doi calugari moldoveni o experienta culturald
care lasa urme, mai ales la Veniamin, de la care au ramas astfel de marturii sub titlul
Mergerea drumului nostru din Moldova la Petruburh. Ele dau o imagine mai clarad
despre ce au vazut calugarii §i cum au trait ei evenimentele neobisnuite ale acestei
calatorii cu evident substrat politic. Lasdndu-le deoparte pe acestea, este demn de
mentionat cd oaspetii sunt dusi sa viziteze locurile semnificative ale capitalei si
implicit 1i se aratd monumente si obiecte de artd, pentru care nu au pregatitd nici
intelegerea, nici vocabularul necesar: obiectele si lucrarile sunt ,,podoabe” sau
»lucruri de nespusa iscusire” sau, pentru tablouri, ,,inchipuiri” pentru ca sunt
reprezentari figurative. Ceea ce-i impresioneazd pe acesti oameni, fara culturd
artisticd dar cu intuitia importantei acestor podoabe ,,scumpe”, este in primul rand
rostul lor ca semne si simboluri ale puterii:

dulapuri si mese de fel de fel de pietre scumpe, si sala cea mare, cu toti paretii
si usile de oglinzi, si sobele poleite, si altd sala unde este chipul marelui imparat Petru,
si toata batalia de la Pultava, si bataliile cu svezii, si alte multe inchipuiri ce au fost pe
uscat, agijdere si batiliile de pe mare cu floful cordbiilor; aceste toate-s pe pareti, dar
tasute iar nu zugravite

(si bandteanul Mihail Popovici noteazi aceasta vizita). In afard de bogatia pe care o
sugereaza, principala conditie a Intelegerii si a valorizarii impresionantei desfasurari
de obiecte de arta, de arhitecturd, a elementelor de exotism produse de animalele si
plantele exotice din inrdngerie (,,orangerie”, n.n.), sau de ,,palaturile cele de prin
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pregiurul gradinii unde sant Tmpodobite cu multe podoabe, cu cartine bisericesti si
istoricesti, zugravite cu zugraveala ca cand ar fi chiar vie; sant si alte jigdnii multe
de mare” etc., pare sa fie narativitatea lor, aptitudinea lor de a fi puse intr-o relatare,
o constructie, o ,,poveste” care sa le sugereze, s le si explice, intrucat e vorba de
,chipuri de mirare nenumarate §i nepovestite”: a le povesti inseamna a le pune intr-o
ordine fireasca, a le asimila intr-un sir din care facem si noi parte.

Aceste doua insemndri de célatorie au fost tiparite in 1840, in primul volum al
unei culegeri de documente pe care Mihail Kogalniceanu o publica sub titlul de
Arhiva romdneasca, care cuprinde mai multe texte trimise de Const. Hurmuzaki de
la Cernauti, impreuni cu fragmente din scrisoarea acestuia care le prezenta. Intre
aceste texte se gaseau cateva care n-au putut fi publicate, din motive politice (un
pamflet antiboieresc intitulat ,,Cuvantul unui taran catrd boieri” de pilda), si altele
care au trezit atunci mai mare interes decat insemnarile de célatorie ale celor doi
egumeni, in primul rand un ,,panegiric” al lui Stefan cel Mare. El a fost publicat sub
titlul Cuvant de ingropare vechiului Stefan Vv. Domnul Moldovei, ce s-au numit
mare pentru marele vrednicii si vetejii ale sale. In cele doud pagini de prezentare,
Kogilniceanu citeazd din scrisoarea donatorului un pasaj in care el vorbeste de
difuzarea pe care o meritd textul, caruia i se cuvine ,,cea mai mare latire pentru ca
uneste toate insusirile care se pot cere de la un necrolog” si isi exprima convingerea
ca este vorba de un text mai vechi (,,nu este product a unui scriitor nou”), dar nu de
un veritabil necrolog, scris la moartea voievodului: ,,a crede ca... s-ar fi rostit chiar la
ingroparea lui, nu ma pot induplica nicidecum”. De la ideea de necrolog, pe care
Hurmuzaki o considera insd improprie, pleacd o confuzie care a durat mai multe
decenii. Asupra ,panegiricului” si a autorului sdu necunoscut s-au exprimat de
atunci opinii diferite, Kogélniceanu considerandu-l pe logofatul Grigore ,,numai
copistul manuscriptului”, fard a se ajunge pana la o discutie propriu-zisa si fard a
avansa vreun nume al autorului, probabil pentru a nu concura aprecierile lui
Hurmuzaki referitoare la acest ,,monument al elocuentei” precum si indemnul
adresat filologilor ,,de a afla numele necunoscutului nostru Bossuet”.

in Istoria literaturii romdne in secolul al XVIIl-lea, aparuta in 1901, N. Iorga
revine asupra textului pentru a elogia textele din Arkiva, toate

de o rard frumusete si energie de forma... cine a putut s scrie, in asemenea
timpuri, cuvinte de o astfel de putere, intr-o forma atat de maiestrita? ... Cine a scris
aceste minunate randuri, cine a spus aceste mari adevaruri §i a readus in mintea
contemporanilor sai acel mare trecut trebuie sa fi fost un carturar in toatd puterea
cuvantului, un carturar bisericesc mai curand decat un laic, caci e de mirare ce curata
e limba de grecisme s§i turcisme, poate cea mai curatid limba din vreun monument
literar al secolului al XVIII-lea...(Torga 1901: 540) etc.

Despre ,,panegiric” el spune ca are meritul de a asterne ,,un vestmant minunat
de fraze bogate” peste ,,Jlamentatii farda originalitate” si il atribuie Iui Vartolomei
Mazéareanu prin eliminare, negésind intr-o epoca de decadere si meschinarie
sufleteascd, precum aceea de la sfarsitul secolului, niciun alt carturar capabil sa le
scrie. Popularizata incd o datd in 1904, cu ocazia comemorarii celor patru sute de ani
de la moartea voievodului, aceasta scriere trezeste atentia filologului si poetului
simbolist Ovid Densusianu, care reia discutia abia In 1909, in revista sa ,,Vieata
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noud”, sub titlul O falsificare literara: ,, Panegiricul lui Stefan cel Mare’: intre cei
doi profesori, relatiile nu erau cordiale.

Pe scurt, Densusianu gaseste in acest text ocazia de a da o lectie de filologie
profesorului lorga, pe care il considera ca facand parte din ,,generatia batranilor” si
care ,,pune prea mult zel de catva timp in chestiunile cele mai indoioase”. El incepe
abrupt:

Se stie zelul pe care l-a pus generatiunea batrdnd ca sd preamdreascd pe
scriitorii nostri... iatd acum o pilda noud, care ne va face sa surddem gandindu-ne cu
ce entuziasm a fost primita o descoperire literara care nu e decat o farsa indrazneata
(Desusianu 1908: 278).

Densusianu insusi face procese de intentie si trage concluzii usor de demontat
cand zice ca ,,vorbitorul e Infatisat ca asistand chiar la inmormantare” cand e
limpede ca e vorba doar de un discurs (,,au doara socotiti, 0 auzitorilor, cd am venit
aice sa plang pe vreun om lumesc?”). Nu e vorba insd de a reface aici procesul
acestei erori, pentru ci el a fost facut, pe larg si metodic, de regretatul filolog N.A.
Ursu care a urmdrit Intr-un studiu exemplar din 1986 sa gaseasca pe adevaratul autor
al textelor oferite de Hurmuzaki lui Kogélniceanu si care, pe langa alte traduceri si
texte originale investigate Tn acest studiu, a mai identificat altele, care au adus un
suflu nou in spiritul si in scrierile de dinainte de sfarsitul secolului al XVIII-lea’.
Acest autor este ierodiaconul Gherasim Putneanul, care ia ca model discursurile lui
Fléchier si Massillon pentru a elogia nu atat figura lui Stefan cel Mare, cat virtutile
omenesti recomandate de biserica, smerenia, dreptatea si credinta adevaratd. N.A.
Ursu observa cu dreptate ca cele cateva cuvinte despre care Densusianu credea ca
sunt neologisme de secolul XIX si aduc aminte de Russo si Balcescu, intarind
impresia de text pasoptist (a insufla, idee, sau expresii ca departe de mine, fulgerul
razboaielor s.a.), sunt neologisme mai vechi, atestate in secolul XVIII, si care
puteau veni si din italiand sau greacd, nu doar din franceza. In fine, mai usor de
apreciat pentru cititorul de astdzi este observatia cd tendinta patrioticd evident
antifanariotd nu avea cum fi resuscitatd in 1840, cand presupune Densusianu ca s-ar
fi scris acest ,,fals”, pentru ca fanariotii pierdusera partida inca din 1821, dar era acut
actuala in 1770, datd cand a fost redactat textul Iui Gherasim (m. 1797), carturar
cultivat si cu talent literar din cercul lui Leon Gheuca de la Roman. Acestuia i se mai
atribuie traducerea primelor capitole din Intdmpldarile lui Telemah, romanul lui
Fénelon, Haractirurile lui Epictet si Cugetarile lui Oxenstierna. O Insemnare
autografa a lui pare sd ateste §i o cdlatorie la Paris.

Dar principala personalitate care dominad epoca, privind lucrurile din
perspectiva cercetatorului de astizi, este episcopul Chezarie Ramniceanu, a carui
staturd se impune istoricului de largad viziune care era lorga, in nedreptatita sa Istoria
literaturii romdne in secolul al XVIII-lea, unde Tmparte secolul, inca de pe foaia de
titlu a cartii, in ,,Epoca lui Dimitrie Cantemir” si ,,Epoca lui Chesarie de Ramnic”.
Aceastd epocd de trudnica renastere apare in cartea lui lorga intemeiata mai ales pe
reorganizarea scoalelor din ambele principate, care se datoreaza principilor luminati
din a doua jumatate a secolului Grigore Alexandru Ghica in Moldova, care isi

? Forma revizuti si amplificati a fost publicatd de N.A. Ursu (Ursu 1997: 285-319).
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continud perseverent programul in toate cele trei domnii ale sale, si Alexandru
Ipsilanti in Tara Romaneasca. Un produs al acestei reveniri de naturd culturala si,
implicit macar, nationald, este episcopul Chezarie, fost elev al Academiei domnesti
de la Bucuresti, vorbitor de mai multe limbi intre care franceza si italiana si cunoscut
pentru ravna sa in invatatura, care s-a ocupat cu traducerea i tiparirea de carti in anii
petrecuti la Mitropolie (Serbanescu 1981: 88-89), inainte de a fi ridicat la
demnitatea de episcop al Ramnicului, intai ca vicar, in 1771, si episcop titular din
1773.

Mort in plina putere, abia trecut de cincizeci de ani, probabil otravit, Chezarie
de Ramnic n-a lasat o opera prea intinsd: cea mai importanta este schita unui sistem
istoric §i mai ales expunerea sa inspiratd in fraze colorate de vizionarism si
increderea Intr-o misiune eticd a neamului din care face parte. Prin ea, istoriografia
romaneascd modernd nu incepe cu o Incercare a terenului, cu o opera istorica
narativa, cum se face indeobste, justificatd si fundamentatd eventual ulterior printr-o
teorie care explicad practica, ci cu o conceptie articulatd asupra trecutului, respectiv
cu o periodizare a istoriei, operatie analitica presupunind cu necesitate nu numai
cunoasterea faptelor istorice pe care le structureaza, ci si o conceptie evolutionista,
dinamica, a istoriei. El 1si depaseste cu mult nu numai contemporanii, ci $i urmasii
care cultivd si dupa moartea sa, la inceputul anului 1780, un tip traditional de
naratiune marcand scurgerea agitatd a vremii, ingirdnd fiecare episoade cunoscute
direct in timpul vietii, dar fara viziunea intregului, precum Hronograful lui Dionisie,
eclesiarh chiar la episcopia unde pastorise Chesarie, de ale carui prefete la mineele
prima data traduse in roméneste nu avea nicio cunostinta.

Desi foarte restransd, limitata doar la prefetele celor sase mine aparute sub
ingrijirea sa intre 1776 si 1779, opera originald a lui Chezarie (numele mirean al
familiei era Halepliu: fiu al unui zaraf originar din Alep, probabil la a doua sau a
treia generatic in tard, iar mama se numea Ilinca) este deosebit de importantd,
aducand in cultura noastra primele elemente de filosofie modernd a istoriei.
Cunoscand originea latind a poporului roméan (,,Jinia neamului roménesc din vechi
tragandu-sa din slavit neam al romanilor”) si lungile lupte ale ,,imparatilor rAmleni”
cu ,,Dicheval, pre acele vremi voievod dachilor”, Chezarie este primul carturar
autohton a carui viziune imbratiseaza Intreaga noastra istorie, unde distinge trei
»epohas”, trei mari varste caracterizate, tot pentru prima oara, dupa criterii istorice
interne: cele ale dezvoltarii tarii si ale cate unei dominante constitutive care
marcheaza cite o noud treaptd a constructiei tarii. Prima epoca ar fi aceea a
,razboaielor”, adica lunga epocd a cuceririi §i romanizarii Daciei, din care ,,ne-au
ramas semne pline de intristaciune” (prima atestare a motivului ruinelor intristate) ca
»picioarele podului de piatrd §i cu sfiramarea turnului care pand acum stau in
marginea Dunarii, langd orasul Cernetii”, deci epoca constituirii unei statalititi; a
doua este aceea ,,intru carele s-au inceput zidirea manastirilor celor domnesti”, in
timpul legendarului ,,Radu-voda ce-i zic Negrul”, adica epoca credrii institutiilor
intre care prima, definitorie si fundatoare, este biserica, organizarea bisericeasca prin
care se face legatura intre viata curenta si spiritualitate; iar a treia este cea ,,intru care
s-a inceput tdlmacirea cartilor dupare slovenie prea limba romaneasca”, pe vremea
lui Matei Basarab, epoca de dezvoltare a culturii in limba roméana si deci de afirmare
a spiritului national. O a patra epoca ar fi, in sfarsit, cea inceputa recent prin pacea
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de la Kuciuk-Kainargi, care castigd pentru tara ,,agezaméanturi pentru a sa obladuire”,
adica intrarea intr-un sistem international, de aliante si recunoasteri. Toata aceasta
periodizare, inclusiv motivatia sa, 1si pastreaza valoarea pana astazi si demonstreaza
capacitatea autorului de a medita asupra istoriei, de a vedea istoria sub aspectul ei
viu, cu cresteri si descresteri organice care ii pot veni — spune Dimitrie Popovici inca
in 1945 — din lectura lui Montesquieu, cunoscut poate prin intermediul Enciclopediei
iluministilor Diderot si D’ Alembert.

Sub condeiul lui Chezarie, ideea latinitatii noastre si a prelungirii traditiilor
romane in obiceiurile urmasilor de la gurile Dunatrii (,,Printipaturile rumanesti” fiind,
dupa acest latinist avant la lettre, ,niste apichii ale ramlenilor’”) devine pentru prima
data inspiratoare de poezie; fraza carturarului are nu numai cursivitate si amplitudine
maiestuoasa, ci si patetismul nostalgic al cugetatorului care vede istoria romanilor in
descendenta ei dintr-o istorie strilucitd. Deschiderea lui Chezarie spre originile
latine ale neamului merge pana la a introduce referintele respective in paralel cu cele
crestine, firesti la un slujitor al bisericii, caci pomenind vechiul calendar de zece luni
il leagd de ,,Numan, al doilea imparat al Romei” si ajungind la ultimul an al
imparatiei lui Irod, il lamureste ca fiind ,,al patruzecilea an al mparatiei lui Avgust
Chezariul” (in prefata la Mineiul pe luna decembrie). De fapt, el merge chiar mai
departe: pentru a arata importanta lunii decembrie in calendarul european, el citeaza
(dupa articolul despre ,,calendar” din Enciclopedia ajunsa, in fine, In mainile sale) si
alte ,,lucruri minunate” transmise de tradifii tolerate in imaginarul crestin precum
sibilele sau diverse tehnici de divinatie pe care crestinismul le-a stavilit, ,,mandiile,
adeca idolii ceia ce se credea de inchinatorii lor cum ca prorocesc la ceia ce-i intreba
pentru cele viitoare”.

In acelasi fel, prefata mineiului pe luna ianuarie limureste originea numelui
(de la lanus, portar) si obiceiul vechilor romani de a ,,schimba oficiile si impartea
dregatoriile”, obicei adus de ,,preacrestinul imparat Constandin cel Mare” la ,,Roma
cea noud, ochiul Rasaritului, pohvala hirii, preaminunatul Vizantie si dupa numele
sau Constantinopoli”. Toate acestea sunt argumente pentru a revendica pe toti
romanii, 1n linie directd de la cuceritorii romani ai Daciei:

Eu, cand vdz printipaturile Tarii Rumanesti cd din vechime schimba
dregatoriile la inceperea lui ianuarie... intorc ochii miei inapoi la veacurile trecute si
de-abia pomenite, crez cu gandul ceia ce cetesc prin istorii $i mai vartos prin istoricul
Dion... scriind pentru Mysia unde curat vadeste ca Traian imparatul, dupa ce au supus
pe dachi cu piarderea lui Dicheval, au trecut multime ranleni in partile acestea,
facandu-i pe unii prosti lacuitori, pre altii stapani lacuitorilor. De unde se face nu fara
de cuvant simberazma ca printipaturile rumanesti, ca niste apichii ale ramlenilor,
urmeaza de la aducere si ale lor obiceiuri (Dutu 1968: 181).

Si tot asa, invocand ,,pre istoricul Bo” (Charles Le Beau, continuatorul unei
istorii a Imperiului de Rasarit, incepand de la Constantin cel Mare) si pe ,,Meletie
gheograful”, el descopera ,linia neamului rumanesc. Din vechi trigandu-se din
slavit neam al romanilor... a carora slava au stralucit Tmpreund unde s-au intins si
soarele razele”, aceastd lund fiind ,,ca un sfesnic carele si pus sub obroc, prin
crapaturi si prin margini iveste lumina intru care sa slavea odata cele vechi veacuri
ale patriei”.
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Si, insufletit de gandul acestei nobile legaturi, desfasoard o largd meditatie
asupra caracterului trecator al tuturor lucrurilor pamantesti, care nu este reflexul
atemporal al intelepciunii biblice, ca la Miron Costin, in Viata [umii (,,Unde-s ai
lumii stapani? Unde este Xerxes” etc.), c¢i confirmarea dramaticd a unui precept
printr-o experientd vazuta s traita chiar in acel timp. Ilustrand situatia romanilor in
aceasta lume schimbatoare, textul sdu capata un suflu liric inrudit cu acela care se va
regasi in Cdntarea Romadniei, inspirat de avatarurile unei istorii zbuciumate, cu atat
mai autentic $i mai migscdtor cu cat creeazd un limbaj metaforic caracteristic,
folosind regionalisme si neologisme armonios integrate:

Asemenea si obladuirea Tarii Rumanesti, fiind si mai mult supusd supt
nestatornica pravila a lucrurilor omenesti, fiind curgerea ei prin rape si pietre ascunse,
avand tarmurile ei fard limanuri, s-au asemanat stapanirea ei cu paliriile’, adeca cu
apele cele ce de dimineata pand la o vreme curg in sus, iar de la o vreme 1isi intorc
curgerea lor in jos... Intru acest feliu de grabnice mutiri s-au aruncat soarta Tarii
Rumanesti:

intdi dacii luau tribut de la romani, apoi ,,de la Traian s-au supus dachii,
platind ei dajde la ramleni: iatd biruitorii supusi”. Mai tarziu, de la Radu-voda
Negrul (,,leat 1080 sau dupa alti istorici 1313”), banatul Craiovei cu restul tarii ,,un
trup facandu-se, tot printipatul Tarii Rumanesti se obladuia cu forma de avtonomie”.
Grija pentru sustinerea valorilor morale este insotitd de preocuparea pentru o haina
corespunzatoare, pentru expresia sugestiva, caci increderea si expresia ei sunt valori
doar aparent fragile, de fapt mai trainice decat materia pe care timpul o degradeaza:

aceastd slavd nu se supune vremii, precum zidurile mandstiresti stricaciunii, ci
aduce vreme si std Tmpreuna cu curgerea soarelui, innoindu-se cu tipariul carele,
stricacios fiind din fire si dupa alcétuire, da nestricaciune la lucrurile lumii cele
stricacioase (Dutu 1968: 176)

cum spune Chezarie in prefata mineiului pe luna noiembrie. Repetatele
avataruri ale tarii inspira clericului comparatia clasica:

Tara Rumaneascd s-au asemanat acum cu pasarea ce se numeste Finix carele,
cu ale sale aripi aprinzand foc, se aprinde si arde pre sinesi §i, ficandu-se cu totul
cenusa, iarasi din pulberea cenusii se naste si creste. Asa si ea, cu lucrarile razboiului
si de singura nsdsi intre dansa si de altii arzandu-se, s-au adus maririle sale in cenusa
si in pulbere (Dutu 1968: 184)

Remarcabild, in aceastda expresie dezinvolta si capabild sa transmita o vibratie
sufleteascd de o complexitate rard in textele istorice de pand acum, nu este atat
bogata informatie din autorii europeni si naturaletea cu care Chesarie o integreaza in
viziunea sa, cat capacitatea de a folosi in acelasi scop exemple materiale
contemporane, cu care episcopul este la curent, le poate caracteriza si le acorda si lor
un loc important in aceastd constructie care pastreaza un stil oratoric, declamator
pentru a-i sublinia actualitatea, urgenta: ,,Polonia, ce era odata..., iatd micsorata si
impartita... Sfetia, din rapublica in despotie..., Bavaria in multe feliuri barduita si
alte stapdniri prefdcute... mai Intai necrezute, iar acum vazute §i pipdite...”

3 Grecism pentru ,,maree”.
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Asa cum traducerile sau ,,poeziile noua” ale lui loan Cantacuzino marturisesc
pentru o inrudire de substanta, dar si de culturd, cu versurile Vacarestilor, mai ales
ale lui Alecu Vacarescu (inclusiv declaratiile privind caracterul lor strict personal
din Predislovia cneazului si din ,,condicuta” Iui Alecu), si meditatia istorica,
respectiv viziunea ,,politica” si moralad a lumii 1n care traieste Chesarie de Ramnic se
inrudeste cu aceea invocata in discursul lui Gherasim Putneanul, autorul
,panegiricului” lui Stefan cel Mare, care proiecteazd in evocarea domnitorului
trasaturile necesare unui adevarat conducator. Retorul nu invoca marimea si nobletea
neamului din care se trage domnitorul elogiat, caci el ,,au cinstit pre a sa semintie,
iar nu pre dinsul stramosii”, fiind un adevarat model pentru urmasi pentru ca ,,pe tara
au usurat, obiceiuri bune au intarit si pravoslavia au pazit”. Un asemenea suflet nu
cere ,,viatd Indelungata, nu avutii multe, nu izbande luminate, ce cum sa savarseasca
bine!” (Ursu 1997: 285-319). Toate aceste tendinte care se coaguleaza catre sfarsitul
secolului al XVIII-lea, In opera unor scriitori mai putin cunoscuti, pregatesc terenul
pentru aparitia primilor romantici: primii lirici romantici, ca Heliade-Radulescu si
Gr. Alexandrescu, primii prozatori romantici, precum C. Negruzzi §i acelasi
Alexandrescu, primii istorici romantici, ca M. Kogalniceanu, N. Bélcescu si ceilalti,
in opera cdrora regiasim multe dintre firele pe care le traseazd mai modestii lor
predecesori. Trecerea spre noile valori culturale si estetice devine astfel mai
explicitd, mai fireascd, iar textele acestor predecesori se apreciaza implicit printr-o
lecturda istorica, purtdind 1in filigran structurile generatiei urmatoare, inca
neexprimate. Lecturile superficiale de tipul celei propuse, in chip uimitor pentru un
savant ca Ov. Densusianu, ar trebui sa devina imposibile.

Pe scurt, credem ci istoria literaturii romane moderne trebuie sa-si recapete
structura si configuratia reald, restituindu-i-se coerenta interioarda care nu este
rezultatul vreunei initiative autoritare, ci al unei evolutii naturale, desfasurata
independent si in forme potrivite in toate cele trei ,,tari” romanesti: alaturi de
constiinta originii comune pe care o exalta cronicarii secolului al XVIlI-lea, cultura si
literatura nationald modernd au avut un rol important in pregatirea unei uniri care
urma sa vina.
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The Beginnings of Modern Romanian Literature.
A Brief Review

The periodization of the history of Romanian literature, done according to Bianu’s
Bibliografia romaneasca veche (Old Romanian Bibliography), published in the late 19th
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century and later supported by lorga’s periodizations, was never again questioned by the
specialists: old Romanian literature, i.e. up to 1830, and modern Romanian literature, which
comes after 1830, a year which was rather arbitrarily selected. This is the first year that sees
the benefits of the treaty of Adrianople, which was to enable the country’s modernization, the
publication of the first Romanian newspapers and independent press, including Heliade
Rédulescu’s first book of poetry. However, literature evolves over longer periods of time.
From Bianu’s Bibliografia and especially over the past fifty years, numerous studies were
published that paint — sometimes without their authors even noticing it — an intermediary
period, of transition to modernity. It was, in fact, put forth by lorga in 1929, and is set to
begin around 1770-1780, after the peace of Kuciuk-Kainargi. There are many elements that
converge to indicate such an intermediary period: in 1770, the first travel notes abroad are
written; right after that come translations from the sentimentalist literature (J.J. Rousseau,
Metastasio, Florian, Fénelon, Bernardin de Saint-Pierre etc.), and attempts at historical
studies, modest philosophical reflexes in various prefaces, moral writings etc reflect the
influence of the French Encyclopedia and of the works of Montesquieu, Voltaire, Marmontel
a.s.0.

Although such a period is only transitional, without in itself producing great works, it
sets the ground for them. It also prepares the readers to receive them and even demand them,
making it easier to understand the fast evolutionary pace of the first period in Romanian
literature’s first stage of modernity.
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Ilie Toroutiu — un ctitor bucovinean
al istoriei noastre literare

Lora BOSTAN"
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Pe parcurs de secole conationalii nostri au contribuit Tn mod substantial — prin
talentul si sarguinta lor — la dezvoltarea culturii nationale. Alaturi de nume notorii de
scriitori, compozitori, pictori isi afld un loc de frunte si renumiti oameni de stiinta:
filologi, istorici, folcloristi, etnografi etc. Academicienii B.P. Hasdeu, 1.G. Sbiera, S.
Fl. Marian, T. Stefanelli, G. Popovici, D. Onciul, I. Nistor, L.E. Toroutiu, V. Bogrea,
V. Grecu, Al. Procopovici, profesorii V. Gherasim, Leca Morariu, Gr. Nandris — iata
doar cateva dintre personalitatile de prestigiu ale stiintei romanesti, a caror biografie
este indisolubil legatd de Universitatea cernduteand, de orasul din Tara Fagilor.
Unele dintre aceste nume au fost mult timp subapreciate sau date uitarii aproape cu
desavarsire. De exemplu, timp de aproape o jumatate de secol dincoace de Carpati
nu s-a scris niciun cuvant despre Ilie E. Toroutiu — acel mare cercetator
documentarist, critic literar, scriitor, folclorist, sociolog si publicist, ale carui lucrari
sunt adevarate pietre de temelie ale istoriei noastre literar-culturale.

Ilie E. Toroutiu s-a ndscut la 17 iunie 1888 in comuna Solca, judetul Suceava,
intr-o familie de tarani foarte saraci. Copilaria, viata de liceu i-au fost ,,un calvar de
neajunsuri si suferinte”, dupd cum afirma C. Loghin, ceea ce va avea un puternic
rasunet in nuvelele si schitele de mai tarziu. Studiile universitare si le face la
Cernauti si la Frankfurt-pe Main. A fost lector de limbi romanice in acelasi oras
german, profesor la liceul Cantemir-Voda din Bucuresti, proprietar de tipografie. in
1916 a inceput sa editeze la Bucuresti, alaturi de intelectualii bucovineni refugiati in
Romania, ,,Revista Bucovinei”. Intre 1927-1929 editeazi, tot la Bucuresti, revista
,.Floarea-soarelui: Literatura, arta, stiintd, viatd sociala”, la care colaboreaza unii
dintre cei mai talentati scriitori si savanti bucovineni: Traian Chelariu, G. Voievidca,
L. Morariu s.a. Stabilit in capitald, infiinteazd aici Institutul de arte grafice
,»Bucovina”, cu o mare bibliotecd de popularizare a culturii bucovinene, editand
numeroase opere ale conationalilor sdi. Din 1939 pana in martie 1944 a fost director
al celebrei reviste ,,Convorbiri literare (seriec nouda)”. A condus un timp ,,Caietele
Mihai Eminescu” — valoroasa colectie de studii si documente referitoare la viata si
opera marelui poet national. Moare la 23 noiembrie 1953.

Ca si alti scriitori i oameni de stiinta bucovineni (I.G. Sbiera, L. Morariu,
V. Gherasim), L.LE. Toroutiu porneste in activitatea sa cultural-literard de la

* Universitatea Nationald ,,Yuriy Fedkovych” din Cernduti, Ucraina.
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valorificarea creatiei poetice orale. Inca prin 1904—1906 culege basme si snoave din
satul natal si din alte localitafi din zona Carpatilor bucovineni, inclusiv Tereblecea,
Poeni, publica poezii populare in revista ,,Jon Creanga” din Barlad. In 1911 editeaza
la Cluj colectia A fost odata. Povesti si cantece culese de 1.E. Toroutiu. Dupa cum se
noteaza in prefata, volumul este dedicat consatenilor sdi, cu care a invatat la scoala
populara:

Cand merg acasa la parinti de sarbatori ori in vacante si ma intalnesc cu fostii
mei colegi, acum fldcai in toata puterea cuvantului... mereu ma intreaba ca niste copii
nevinovati de nu le-am adus de la targ vreo carte de povesti ori de cantece... Tiparesc
pentru ei aceasta carte (Toroutiu 2003: 2).

Totusi LE. Toroutiu nu neglijeaza unele norme ale editiilor stiintifice de
creatie populara: el indica variantele subiectelor de basm §i snoave (inregistrate mai
ales la Solca), aduce date cu privire la interpretii populari. De o certd valoare
documentara si artistica sunt cantecele recrutesti si, In special, Scrisoare din
America, pe care Toroutiu o reproduce pentru prima oara in a doua colectie intitulata
»Frunza verde”. Reproducem mai jos un mic fragment din acest cantec trist:

,»Colo-n vale la hotar/ Cine plange-asa cu-amar?/ Plange-o tandra muiere/ si
plangand ea moartea-si cere./ Dar de ce plange ea oare?/ Plange dupa-al sau barbat,/
Ci 1n jele o-au lasat,/ Cu doi prunci dragi, mititei/ Si mor de dor dupa ei./ N-au murit,
ce-l cautati?/ Ca-n tari strdine-au apucat./ Ziua buna mi-am luat/ De la straturel de
ceapd,/ De la draga mea nevasta,/ De la strat cu pintrijel,/ De la copilagii mei./ Oameni
buni din satul meu,/ Ramaneti cu Dumnezeu,/ Eu ma duc pe calea grea, Nu stiu cand
ne-om mai vedea!...” (Toroutiu 2003: 129)

Filolog de o vasta cultura clasica si moderna, I.LE. Toroutiu si-a incercat pana
si in domeniul popularizarii literaturii universale in tard. A tradus din limba elinad
Apologia lui Socrates de Platon (1910), opere artistice de autori de limba germana,
lucrarea Mihail Sadoveanu de Mathias Friedwagner, cunoscut prin ampla sa colectie
de folclor bucovinean publicatd in 1940 la Wiirzburg, a scris importante studii de
filosofie si estetica literara, precum si de literatura universala si comparata: Im. Kant
in filosofia si literatura romdna (1925), Modernismul: simbolism, impresionism,
expresionism (1926), H. Heine si heinismul in literatura romdna (1930) s.a.

Ca scriitor, 1. E. Toroutiu ne-a lasat un singur volum de proza — Chipuri (Clyj,
1912), ce cuprinde nuvele si schite cu personaje din lumea celor mici, oropsiti de
soartd, din mediul oamenilor saraci.

Prin folclorismul sdu, proza se inscrie aproape plenar in albia unor traditii
nationale distincte: neculciene (istorico-legendare) si crengiene (de reproducere mai
mult sau mai putin originala a subiectelor de basm, legenda populara prin detalierea
lor), precum si intr-o masurd mai mica, a celor eminesciene (de restructurare,
reevaluare si selectare a motivelor alegorice de basm conform unor concepte proprii,
cum se observa 1n povestea Jara Guralivilor de LE. Toroutiu).

In istoria noastra literara I.E. Toroutiu si-a castigat un loc de frunte mai ales
prin seria de Studii si documente literare — vast corpus de manuscrise §i
corespondenta ineditd, apartinand scriitorilor junimisti si semanatoristi — 13 volume
(1931-1946), vol. I in colaborare cu alt istoric literar bucovinean, Gheorghe Cardas.
Critica literard a timpului compard valoarea acestei serii pentru istoria literaturii

162



Ilie Toroutiu — un ctitor bucovinean al istoriei noastre literare

romane cu cea a predecesorului bucovinean Eudoxiu Hurmuzachi pentru istorie (44
de volume documentare dintre care 11 adunate de catre acest distins pamantean al
nostru) — un ,,Hurmuzache al celor literare” (Perpessicius).

Aparitia fiecarui volum alcatuit i prefatat de I.LE. Toroutiu era semnalata ca
un eveniment literar de mare importantd. Materialul studiilor si documentelor este
extras din fondurile de manuscrise ale Academiei Romane, precum si din arhivele
personale si de familie ale scriitorilor. Autorii sunt grupati in asa fel, incat ei sa
constituie unele ,,nuclee si atmosfere” inrudite prin cuprins (I. E. Toroutiu). De
exemplu: capitolele M. Eminescu, T. Maiorescu, V. Alecsandri, 1. Creanga,
L.L. Caragiale, 1. Slavici, N. Iorga, A.D. Xenopol s.a. au rolul de a contura profilurile
umane ale marilor scriitori si istorici, de a introduce pe cititor in intimitatea lor.
Retinem, printre altele, un pasaj dintr-o pretioasd marturie scrisa a lui I. Slavici
despre prietenul sau M. Eminescu (din arhiva lui lacob Negruzzi):

Sa cunosti pe Eminescu si vei afla un om de felul in care natura nu produce
decat in momentele sale de preocupatiune... Eminescu este dintre acei putini oameni
care nu sunt meniti a vietui in societate, pentru ca nu-si afla semeni... toate sufletele
alese sunt nerezervate si tocmai pentru oamenii comuni lipsa de rezerva a unui suflet
ales este nesuferitd. Nu ne place sa vedem ca suntem mai prosti decat altii, pentru
aceea nu ne intovarasim cu cei mai cuminti decat noi... El este o literatura vie, galerie
in care, in tot momentul, se produc noi intrupari ale gandirii frumoase. Imi aduc
aminte de Rousseau, cand exclama in confesiunile sale: O, ce frumoase lumi s-au ivit
si-au disparut in sufletul meu! Asa este si la Eminescu, si cel putin eu priveam
bucuros aceasta viata interna (Toroutiu 1932: 270-271).

Memoriei lui M. Eminescu, ,,geniu al Junimii si al neamului, al umanitatii si
veacurilor” (LLE. Toroutiu) 1i este consacrat aproape intregul volum al IV-lea al
Studiilor si documentelor. Sunt pentru prima datd publicate in ordine cronologica
scrisorile marelui poet, incepand cu 1869, precum si numeroase alte materiale
(autografe), privind viata si activitatea sa politica si literara.

Volumul al V-lea este inchinat lui I. Creangd — ,,simbolul geniului popular
romanesc” (L.LE. Toroutiu). Sunt inserate opt grupaje de materiale, dintre care cele
mai ample le constituie corespondenta lui Titu Maiorescu si a insugi marelui scriitor
(catre M. Eminescu, T. Maiorescu s.a.). Din alt volum (VI) aflam despre intentia lui
S. Puscariu (profesor la Universitatea din Cernauti Intre 1906—1918) de a deschide o
catedra de istorie a roméanilor.

Inainte de a fi un document (insotit de judicioase si minutioase comentarii
stiintifice) In mana cercetatorului literar sau istoric, colectia lui L.E. Toroutiu tinde sa
fie o lectura captivanta, o sursad de informatie si de revelatie estetica.

Cele mai reprezentative articole si recenzii ale Iui L.LE. Toroutiu au fost
adunate in volumul Pagini de istorie si critica literara (Bucuresti, Biblioteca
,»Bucovina”, 1936), care aduce unele precizari pe marginea studiilor eminesciene, in
special vol. I al monumentalei lucrari Opera [ui M. Eminescu de G. Calinescu.
Exprimandu-si admiratia §i recunostinta fatd de renumitul critic si istoric literar,
LE. Toroutiu tine sa-i completeze intrucitva investigatiile cu date inedite despre
viata §i activitatea marelui poet, publicate in Buletinul ,,Mihai Eminescu” si in
revista ,,Fat-Frumos” (Cernauti-Suceava).
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LE. Toroutiu a scris céteva studii sociologice, demografice si economice
importante privind elementul roman din Bucovina (Poporatia si clasele sociale din
Bucovina, Biblioteca ,,Bucovina”, nr. 31-38, 1916; Romdanii §i clasa dirigenta din
Bucovina. Studiu statistic economic, Cernauti, 1911 s.a.) — lucrari ce merita o
deosebita atentie din partea specialistilor in aceste domenii.

Or, unele dintre cele mai valoroase opere ale savantului bucovinean raman
Studiile si documentele literare, fara de care nu poate fi scrisa nicio istorie adecvata
a literaturii noastre.
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L.LE. Toroutiu - a Bukovinian Founder of our Literary History

Over the centuries, our fellow countrymen have substantially contributed to the
development of national culture. Along with notorious names of writers, composers, painters
we also find well-known scholars: philologists, historians, folklorists, ethnographers etc.: B.
P. Hasdeu, I. G. Sbiera, S. F. Marian, T. Stefanelli, G. Popovici, D. Onciul, I. Nistor, I. E.
Toroutiu, V. Bogrea, V. Grecu, Al. Procopovici, V. Gherasim, Leca Morariu, Gr. Nandris —
here are just some of the prestigious personalities of Romanian science, whose biography is
indissolubly linked to Bukovina. Some of these names have long been underestimated or
almost forgotten. For example, for almost half a century behind the Carpathians, no word has
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been written about I. E. Toroutiu — that great documentary writer, literary critic, writer,
folklorist, sociologist and journalist, whose works are true cornerstones of history in our
literary-cultural area.

Like other writers and scholars of Bukovina (I.G. Sbiera, L. Morariu, V. Gherasim), I.
E. Toroutiu starts in his cultural-literary work from valorizing oral poetic creation. Still in
1904-1906 he gathers fairy tales from his native village and from other settlements in the
Carpathian region of Bukovina. I. E. Toroutiu tried even to popularize the universal literature
in the country. As a writer, 1. E. Toroutiu left us a single volume of prose — Chipuri (Cluj,
1912), which includes short stories and sketches with characters from the world of the little
ones, drowned by fate, from the environment of poor men.

In our literary history, I. E. Toroutiu has gained a leading position mainly through the
series of Literary Documents Studies — a wvast corpus of manuscripts and novel
correspondence, belonging to the junimist writers — 13 volumes (1931-1946). The literary
critique compares the value of this series for the history of Romanian literature with that of
Eudoxiu Hurmuzachi’s contribution. The appearance of each volume made and pre-designed
by LLE. Toroutius was mentioned as a literary event of great importance, as a “foundation of
the history of Romanian literature” (S. Mehedinti).
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Bogdan CRETU"
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Mihail Kogédlniceanu este, aici nu e loc de contradictii, o personalitate
providentiala a istoriei noastre moderne; el a fost, cum au demonstrat-o cu asupra de
masurd istoricii, arhitectul Romaniei moderne (Zub 2017). Programul sau, gandirea
sa, ideologia sa, activitatea sa politicd au schimbat Romania si au orientat-o catre
ceea ce urma sa devind 1n secolul al XX-lea: un stat modern, perfect european, cu
institutii suple, cu o cultura proprie, constienta de traditia sa.

Ceea ce ne preocupa pe noi este sd vedem care este contributia propriu-zis
literard a lui Kogalniceanu. In mod evident, lui i se datoreaza o foarte importanti
activitate de indrumare a culturii nationale. Kogalniceanu este, inaintea lui
Maiorescu, un prim critic de directie, prin programul revistei ,,Dacia literard”, care
reprezintd prima tentativa sistematica de recuperare a traditiei (in aceeasi directie
trebuie Inscrisd si editarea, In doua editii, a Cronicilor Romdniei). In mod evident,
Kogalniceanu este mult mai influent si mai important in aceasta calitate, de critic de
directie, de intemeietor de institutii culturale, de reviste, decdt in cea de scriitor.
Desi a scris putin si inegal, desi a fost mai curdnd un scriitor ,,0cazional”, a carui
vocatie s-a manifestat mai ales In domeniul politic, autorul Tainelor inimei isi are
locul sdu intr-o istorie a literaturii roméane, mai ales ca textele sale sunt
reprezentative pentru acea perioada a secolului al XIX-lea, cand literatura abia isi
definea statutul, isi identifica specificul, isi intrezarea posibilitatile, se rupea de alte
tipuri de discurs, frecventand ceea ce 1i era mai la indemana: memoria proprie si mai
ales memoria colectiva. Tocmai din acest joc intre discursul artistic si cel cu miza
colectiva isi va negocia literatura uriasul prestigiu public, social, pe care l-a avut si
la noi 1n secolul romantic. Din acest punct de vedere, Mihail Kogilniceanu este
omul epocii sale, ba chiar unul dintre pionieri, dintre ,,0amenii inceputului de drum”.
Ce intelege el prin literaturd o spune in /luzii pierdute, un text aparut in 1841:

... vroiam prin literaturd sa prefac naravurile, s intorc in patria mea o noud
viatd, noi principii. In nebuna mea prezumtie, ce se putea ierta numai ideilor
copiliresti ce aveam atunce, ma socoteam c-oi ajunge odati a fi un Promoteu.'

* Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi/ Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide” —
Filiala din lasi a Academiei Romane, Iasi, Romania.

! Mihail Kogalniceanu, fluzii pierdute. Un intdi amor, in Opere, vol. 1. Beletristica, studii literare,
culturale si sociale, text stabilit, studiu introductiv, note si comentarii de Dan Simonescu, Bucuresti,
Editura Republicii Socialiste Romania, 1974, p. 55. Toate citatele se vor da dupa aceasta editie, fara a
se mai face trimiterile la pagina.
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Prin urmare, principala iluzie a tanarului care incepea sa scrie era cd, prin scrisul
sdu, va schimba lumea, va reusi sd devina un erou civilizator. Pasajul ar trada ,,0
conceptie practicd, necomplicatd cu un ideal de frumos”, crede Serban Cioculescu
(Cioculescu, Streinu, Vianu 1944: 56). Atitudinea este insa prin excelentd romantica
si nu exclude in niciun caz aspectul expresiv, care conditioneaza reusita: cel care isi
asuma sarcina, deloc usoara, de a se expune, cel care se hotaraste, cum spune
memorabil Koglniceanu, ,,sa se tipareasca de viu”, ,,nu mai este slobod, este rob”;
devine, tocmai pentru ca are orgoliul de a face parte din ,,breasla predestinatilor”, un
exponent al neamului sdu, un profet, un reprezentant. Scrisul presupune
responsabilitate — aceasta este lectia lui Kogalniceanu. Scrisul solipsist este de
neinteles In aceastd mentalitate romanticd; pentru a avea potential civilizator, el
trebuie, mai intai, sd fie convingator estetic: este ceea ce 1i asigurd credibilitate
publica; apoi, trebuie sa isi adapteze discursul la nevoile publicului pe care cauta sa
il educe prin intermediul literaturii sale. In textele lui Kogalniceanu, cititorul este
mereu vizat, curtat, provocat. Existd o constantd ideologica in toate operele sale,
chiar asa, ramase in stadiu intermediar, nefinisate. Atunci cand tanarul intelectual
reuseste sd isi faca un loc in politica, atunci cand programul sdu se concretizeaza de
la tribuna ori din fotoliile ministeriale, el renunta la literaturd. G. Calinescu, desi 1i
acordd un amplu capitol in Istoria sa (9 pagini in editia din 1941, 11-12 in cea din
anii ’80), sintetizeaza perfect cazul:

Rolul jucat de el mai tarziu, in Unire, in reformele lui Cuza-voda se stie. De
acum incolo Insd Kogalniceanu nu mai are nimic de a face cu literatura si In intelesul
restrans al artei inceteazd de a mai fi o personalitate. in vreme ce Eliade, plutind in
nori, apare din ce In ce mai mult, pe masura insucceselor politice, ca o expresie a
eternului uman si-si adund in cuvant polemic tot geniul, Kogélniceanu se obiectiveaza
in evenimentele politice, se pierde in anonimatul marilor acte: 1859, 1864, 1877
(Calinescu 1985: 179) (s.n.).

Abandonata timpuriu, inainte de a se ageza Intr-o opera propriu-zisa, literatura
lui Kogalniceanu s-a bucurat de prestigiul omului politic. Ea reprezintd un aspect
important al personalititii celui care a contribuit decisiv la formarea Romaniei
moderne. Fara frecventarea ei, portretul lui Kogalniceanu iese stirbit, la fel cum, in
absenta cunoasterii intregii sale personalitdti, nici textele literare, cite sunt si cum
sunt, nu pot fi patrunse.

Literatura publicatd de Kogalniceanu are toate trasaturile, ceea ce inseamna
toate virtutile si pacatele specifice epocii. Unele dintre texte sunt adaptari: Impdratul
si braminul, o localizare a unei balade scrise de poetul german Gottfried August
Biirger, unde tandrul autor il introduce, intr-un context extrem oriental, pe...
ciobanul lon Bunduc, posesor al unei intelepciuni ancestrale, mostenite ,,din
panticele maicii” sale. E aici o tezd la care autorul va mai reveni, privitoare la
profunzimea gandiri simple, care sintetizeazd traditia colectivi milenard. Desi
prelucreaza cartea lui Jacques Raphael, Les soirées dansantes de Paris, ou le livre
de cent et un, Soirées dansantes (Adunari dantuitoare), publicata in 1939 in ,,Alduta
romaneascd” ¢ mai curdnd un text memorialistic, pigmentat de portrete
caricaturizate, satirice, dar si de o neascunsa nostalgie fatd de Moldova arhetipala,
dinaintea secolului al XIX-lea, incd nedeschisa catre civilizatia occidentala. Tanarul
scriitor surprinde exact trecerea de la un model de civilizatie la altul, amestecul de
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traditii, furia imitatiei necritice — teme prezente la majoritatea scriitorilor pasoptisti.
Desi, marturiseste junele monden, a adoptat si el straiul european (,,Caci si eu am
lepadat cilicul pentru palarie si purpurii sacsiri pentru strimtii pantaloni”),
austeritatea petrecerilor pe model occidental din capitala Moldovei nu lasa loc de
comparatie cu fastul oriental al balurilor de altadata:

in mijlocul balului usele se deschidea ca prin varga unei vrijitoare nevizute si
o masa desfatacioasd, ce se Infatosa ochilor supt stralucitele focuri a mii si mii de
lumanari, facea adevarate toate incantarile simtualitatei rasaritene. Cand astazi ies la o
suare biurghreasca de acum, cu gura plind de posmagi si de pudinci ficute in casa de
un bucétar tigan, si cd-mi aduc aminte de acele nopti stralucite a cérora lumanarile s-
au stins, crez ca am visat sarbari din Halima.

Hedonist, Kogéalniceanu avea de ce sa regrete opulenta specific orientald. Este
aceasta una dintre temele memorialisticii de secol al XIX-lea si chiar de inceput de
secol XX in Moldova: mitul unei epoci de aur, definitiv apuse, n care bogatia, tihna,
fastul, luxul depaseau nu doar posibilitétile pecuniare ale contemporanilor, ci si pe
cele ale imaginatiei lor sardcite. Modernizarea, progresul, adoptarea modelului
occidental a creat si traume fostei protipendade moldovenesti, deprinsa cu huzurul si
lenea patraiarhale. E aici si o temd la care Kogilniceanu va reveni: desi e un
promotor al innoirii, al propasirii, el nu apreciaza din start tot ceea ce vine din
Occident. Abia in Tainele inimei va dezvolta explicit aceasta teorie; deocamdata se
multumeste sa isi noteze, in mod repetat, dispretul fatd de tot ceea ce este
,oiurgheresc”. Galeria de portrete din Adunarea dantuitoare si Fiziologia
provincialului in lasi, aproape fara exceptie ironice, malitioase, caricaturizate —
reprezintd un simptom al aceluiasi dispret fatd de o clasa sociala lipsita de traditie,
dispusa sa imite si sa coboare in ridicol tot ceea ce i se pare ca ar fi o noutate, o
moda occidentald. Aceasta atitudine a scriitorului 1-a determinat pe Mihai Zamfir sa
vada in el un ,,reactionar”, un inrdit dispretuitor al burgheziei (Zamfir 2011: 128).
Kogalniceanu este insa adeptul unei adoptari temperate a noului, a unei adaptari
critice a modelului occidental. Satira sa se hraneste din spirit critic, nu din
melancolii regresive. In citare intrd prezentul schimonosit de neintelegere, de
calchiere grabita a tot ceea ce vine, deformat, din vest, nu trecutul idealizat.

In Nou chip de a face curte, care e mai curand o valorificare, irelevanta din
punct de vedere literar, a unui material folcloric decat o proza scurtd propriu-zisa,
autorul nu pierde prilejul sa 1si dea in vileag aversiunea fatd de importul pripit de
civilizatie:

Aceste ceremonii care din zi 1n zi se pierd prin civilizatia cea facatoare de bine,
adecd prin acea civilizatie care ne face cosmopoliti, daramandu-ne obiceiuri
stramosestei, caracter si limba, si... si..., si alte fleacuri.

Tot aici apar sintagme precum ,,nebunia nnoirilor” sau ,,coasa civilizatiei”. Poate nu
e lipsit de importantd sd precizam ca acest text apare in chiar primul numar al
,Daciei literare”, in 1840. Merita sa ne intrebam: chiar este Mihail Kogalniceanu un
dugman al modernizarii? El, principalul om politic a carui gandire a reformat statul
modern, ,, tartorul” reformelor care au modernizat Romdnia? Sa fie o contradictie
intre scriitor si politician si ideolog, asa cum lasa a se intelege Mihai Zamfir? Cred
ca importante sunt nuantele: autorul nu e un adept al incremenirii intr-o formd
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autarhicd de civilizatie. In niciun caz nu sustine refuzul aportului de civilizatie
occidental, izolarea culturala. Kogalniceanu este un om al veacului, valorile sale
sunt si cele moderne, dar si cele nationale. Mai ales acestea din umra, as spune.
Principala sa calitate, nu doar de scriitor, pentru cd in acest domeniu nu a reusit
foarte multe, dar mai ales a omului politic vizionar care a fost, a reprezentat-o
spiritul critic. A stiut-o foarte bine G. Ibraileanu, dupa cum a stiut-o si G. Calinescu,
care a formulat memorabil aceasta trasatura definitorie nu doar pentru omul de
cultura, cat mai ales pentru doctrinarul si omul politic:

Darul de capetenie al lui Kogalniceanu e de a fi avut spirit critic, atunci cand
lumea nu-l avea; si de a-l fi avut in forma constructiva, ardenta, fara sarcasm steril
(Calinescu 1985: 181).

Or, spiritul critic 1-a indemnat pe Kogélniceanu sa prefere prudenta si echilibrul
imitarii fard discerndmant a formelor de civilizatie occidentald, care, in lipsa unei
adaptari la firescul roménesc, duceau la forme giunoase si ridicole. In aceastd
privinta, el este Tnaintasul lui Titu Maiorescu si al teoriei sale a formelor fara fond.

Cele mai reusite texte literare ale lui Kogalniceanu sunt [luzii pierdute. Un
intdi amor si Tainele inimei, fragmentul de roman. In ambele se vede cat de bine
asimilase autorul lectia balzaciand. Primul text, care a circulat sub forma de brosura
in 1841, este mult mai legat de traditia memorialisticd a prozei pasoptiste decat
incercarea de roman. [luzii pierdute cuprinde doud parti distincte: un preambul,
apropiat prin procedee si tema de Soirées dansantes si de Fiziologia provincialului
in lasi, in care se evocd mediul monden al capitalei Moldovei, In acelasi ton
pamfletar, ironic, malitios; si o alta, care spune povestea conventionald a primului
amor si a primei dezamagiri. Din punct de vedere literar, prima parte e mai reusita.
Portretistul Kogélniceanu e mereu de urmarit, la fel ca si memorialistul. Naratorul e
implicat, ¢ un martor al celor povestite. Atitudinea sa e a unui moralist, mereu gata
sa sanctioneze prin caricaturd defectele contemporanilor si sa le opund buna
conduita a celor vechi. Kogélniceanu priveste, ca mai toti scriitorii contemporani
lui, cu un ochi catre societatea sa, iar cu celdlalt catre literatura franceza, din care
imprumuta strategii, subiecte, uneori si fraze. In orice caz, el are mereu grija sa le
adapteze, sa le localizeze. Principala sursa este, de astd datd, Balzac. Asa cum se va
vedea si In Tainele inimei, Kogalniceanu pare a fi primul scriitor roman care a
deprins corect lectia lui Balzac. Deocamdata, 1i adopta ideile si reflectiile, ba chiar
si ironiile lexicale, pe care le preia din Physiologie du mariage. Citite azi, unele
pariuri lexicale ale autorului sunt cét se poate de expresive: ,,Barbatii nu era zulari si
nu vedea in fiestecare tanar pre minotaurisitorul lor, cum zice d. De Balzac, adeca,
roméneste, prea impodobitorul capului lor.” (s.n.) In cartea lui Balzac gisim sursa
acestui termen care nu a prins: ,,Quand une femme est inconséquente, le mari serait,
selon moi, minotauris¢.” Autorul are Insd grija sa localizeze, sd explice totul
cititorului, cu rabdare si umor.

Personajele feminine sunt specialitatea lui Kogalniceanu! Dacd in Soirées
dansantes portretele erau malitioase, din seria ,,pretioaselor ridicole”, aici autorul
pare a face un elogiu sexului gingas:

O adunare cat de bine alcatuita sa fie, daca nu va avea si femei, va fi totdeauna
monotona si uratd. O adunare fara femei este ca o gradina fara flori, ca un barbat fara
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barba si musteti, ca o zi fara soare, ca o gazeta fara abonati, ca un ses fara verdeata, ca
un teatru fara public, ca versuri fara poezie, ca o viatéd fara iluzii, ca un judecator fara
procesuri, ca un tanar fard amor si, in sfarsit, ca toate comparatiile din lume. Femeile
singure au talentul sa nsufleteze conversatia, sa-si Inalte Inchipuirea pana in al noulea
cer daca este un al noulea cer. O adunare cu femei te face de-ti uiti grijile vietii,
chinurile ambitiei, lipsa bogatiei, nemultumirile politicii. Fruntea ti se dezbarceste, te
uiti, te socoti in vrastd de optsprezece ani, fara suparari, fard necazuri, slobod si
fericit.

Dupa care spiritul carcotas revine si satira ia locul odei:

Femeile sunt poezia vietii noastre, femeile, zic, dar lucru cel mai rar ce gasesti
in Moldova sunt femeile. Gasesti de ajuns mame, neveste, vaduve, fete, slute,
schioape, chioare, vornicese, banese, pitarese, negustorite, bacalite, tigance si alte
asemene creaturi ce se nasc, cresc, se maritd, fac copii si mor. Dar femei, asta-i cam
greu.

Care ar fi, dupd Kogalniceanu, un cunoscator in materie, dupd cum susotesc
memorialistii epocii, principalele calitati ale feminitatii?

Femeia, in lexiconul meu, insemneaza o fiintd gingasd, slabd, dragalasa,
frumoasa, facutd din flori, din armonie si din razele curcubeului, capricioasa, ra
cateodatd, bund mai multe ori, o fiintd facutd pentru amor, menita a pune in lanturi pe
eroii cei mai neinduplecati, care pentru un zdmbet te face de-ti vinzi viata din asta
lume, si partea din rai din cealaltd lume, care are un suflet ce intelege tot ce este
frumos, care pentru cel mai mic lucru cateodatd plange si altd data ii in stare sa-si
jarfeasca viata, care 1i destoinica sa faca faptele cele mai mari, care cand ii blanda ca
o turturica, cand turbatd ca o leoaica, care cand 1i cruda, cand miloasi; femeia este un
amestec de gratii, de bunatate, de rautate, de duh, de cochetarie, de slabiciuni si de
tdrie, a careia mai toatd viata se margineste intru a iubi si a fi iubitd; o femeie, in
sfarsit, este un ceva ce nu se poate nici descrie, nici numi, nici hotdrl matematiceste,
un ceva ce este cel mai rar lucru din Moldova, mai rar, dacad se poate, decat cinstea,
patriotismul si amorul, care vrea sa zica foarte mult.

Pasajul a fost socotit de unii comentatori drept mostrd de sustinere a cauzei, pe
atunci pierdute, a femeii, de altii curat misoginism. Eu unul ma multumesc sa observ
ca autorul nu depaseste tiparele, ca sd nu spun cliseele epocii sale. Tocmai aceasta
viziune abstracta, evanescenta, adapata din textele lui Fénelon sau Florian, 1i va crea
renghiuri in a doua parte a textului, cind va rememora dezamgarirea produsd in
tinerete, atunci cand Niceta, fata pe care o iubea si pe care o socotea, cum altfel?, un
inger, comite gafa de a-i da, drept marturie a amorului lor tainic, o zaharica sub
formd de inima, cu doud bolduri infipte in ea. Kitsch-ul contravine imaginii
idealizate si asa se incheie un amor promitator. Adevaratul potential al nuvelei /luzii
pierdute. Un intdi amor este, cred, cel comic. Daca in prima parte autorul a profitat
de acest dar special, in cea de a doua a preferat sd cedeze unei viziuni sentimentale.
De aici si inegalitatea textului.

Tainele inimei, tiparit sub protectia anonimatului in 1950 (cand Kogélniceanu
era personalitate publicd, cu functii importante, deci nu 1i mai cddea bine si se
identifice direct cu statutul, un pic frivol, de scriitor), il va face pe Mircea Zaciu, sa
afirme ca autorul ar fi avut ,,cele mai moderne intuitii in epoca” (Zaciu 1983: 53). In
mod evident, modelul cel mai puternic este cel al lui Balzac. Daca pariul sau ar fi
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fost unul prioritar literar, Mihail Kogélniceanu ar fi putut da cel dintai roman
balzacian din literatura romana. Tot ce a reusit sa scrie e un preambul, un inceput.
Prea putin ca sa conteze 1n istoria literaturii, dar suficient cat sa ne indice gradul de
absorbtie a poeticii balzaciene. Literatura romana incerca macar sa faca pasul de la
modelul Paul de Kock, Eugeéne Sue la Balzac. Ceea ce inseamna cad incepea sa se
formeze si un public cititor capabil sd suporte digresiunile, parantezele, paginile
eseistice, descriptiile prelungite, altfel spus suspendarea epicului pur. O analiza cu
instrumentele naratologiei, cea mai amanuntita, face Al. Calinescu.

Naratorul are, ca si la Balzac, vaste cunostinte 1n toate domeniile, intervine
autoritar In povestire, generalizeaza, nuanteaza, isi interpeleaza cititorul, ii ghideaza
lectura. (...) Lipseste de aici povestirea ca atare, insd tocmai aceastd expansiune a
»introducerii” este in cel mai Inalt grad semnificativa pentru strategia romancierului
de tip balzacian: tabloul initial trebuie sa asigure /izibilitatea textului in ansmablul lui,
sa dea datele esentiale despre personaje si cadru, sa faciliteze si sa ,,orienteze” lectura
(Calinescu 1986: 7-8).

Prin urmare, primele pagini refac atmosfera lasilor din 1844, cu dealul Copului,
locul de promenada predilect al noii protipendade occidentalizate, plin de praf, cu
ispititoarea cofetdrie a lui Felix Barla. Existd insd, ca un simptom al lipsei de
experientd a prozei autohtone, un amestec de pespectiva: naratorul omniscient al lui
Kogalniceanu este mai curdnd un memorialist, vocea sa nu e una impersoanld, ci
mai curand vocea orgolioasd a autorului, care tine, la un moment dat, sa-si faca
simtitd prezenta in text. Inainte de asta insa, el are abilitatea de a introduce in sceni
un personaj episodic, care pregdteste terenul pentru pledoaria sa. E vorba de un
domn Stihescu, proprietar din Basarabia, care isi pdstrase intactd ,naivitatea
provinciald” si care reactioneaza direct, nediplomatic, la toate pretentiile dandy-
ulului® care este virul siu, colonelul Lesescu. Revolta sa este provocati de ifosele
celorlalti, mult prea dispusi sd imprumute fard sa clipeascd tot ceea ce vine din
Occident:

Nu credeti insd, urma domnul Stihescu, cé urasc tot ce este strdin. Nu, ca, chiar
daca sunt prost, nu sunt insd neghiob. Dar urésc tot ce nu se cuvine tarii noastre, toate
acele parascovenii si bazaconii pe care voi le luati de la strdini cu ochii Inchisi. Stiu ca
europenii au multe lucruri bune; stiu asemene ca romanii nu sunt desavarsiti si ca,
prin urmare, ei au toata dreptatea de a se imprumuta de la cei dintai; dar socot ca le-
am putea lua alticeva decét straiele, butcele si luxul desfranat, care va pregiteste un
viitor de ticélosie. (...) Ce aduceti, In adevar, din tari straine, voi europenii cei noi?
Straie de Paris, lornete in nas, datorii in punga, si in adevarate cunostinte si in
folositoare aflari, tufa!

Naratorul aproba, tacit insa, pentru a nu se expune ,rasului omeric” al societatii
mondene, opinia mosierului. Provincialismul acesta i se pare solutia cea mai
potrivitd pentru dilema societatii romanesti, care abia a parasit o forma de civilizatie
patriarhald, cea orientala si s-a aruncat furibund in alta, pe care nu a avut rdgaz sé o
asimileze, sd o adapteze.

2 Cuvantul este folosit ca atare in text!

172



Mihail Kogalniceanu: literatura si ideologie

Incurajat, naratorul ocupa prim-planul si isi deruleazd propria teorie. E o
teorie a propasirii organice, a adoptarii dublate de adaptare a formelor de civilizatie
occidentald, fara renuntarea la specific.

Propasirea este mai puternica decat prejudetile popoarelor; si nu este zid destul
de nalt si de tare care sa o poatd opri in drumul sau. Romanii, prin pozitia geografica,
politicd, morala si etnografica, sunt datori mai mult decat orisicare altd natie de a nu
ramanea straini la tot ce face gloria si puterea secolului. Mici si slabi, ei nu se pot face
mari §i tari decat prin civilizatie, adica prin Imbunatatire intelectuald si materiald a
tarii lor. Din nenorocire Insd, noi n-am vrut a intelege in dreptul simt puterea acestui
cuvant; si cum ma tem, ludnd un drum strdmb, avem sd ajungem la calea ratacita.
Civilizatia nu izgoneste nicidecum ideile si ndaravurile nationale, ci numai le
imbunatateste spre binele natiei In particular si al omenirii in general. Noi, insd, in
pretentie de a ne civiliza, am lepadat tot ce era bun pamantesc si n-am pastrat decat
abuzurile vechi, inmultindu-le cu abuzurile noud a unei rau intelese si mincinoase
civilizatii. Asa, predicand ura a tot ce este pamantesc, am imprumutat de la strdini
numai superficialitati, haina din afara, litera, iar nu spiritul, sau, spre a vorbi dupa
stilul vechi, slova, iar nu duhul. Prin aceasta am rupt cu trecutul nostru si n-avem
nimic pregatit pentru viitor, decat coruptia naravurilor. O natie insd nu poate decat
prin o amenintare de mare si cumplitd pedeapsd a-si renega trecutul; caci adevarata
civilizatie este aceea care o tragem din sanul nostru, reformand si imbunatatind
institutiile trecutului cu ideile si propasirile timpului de fata.

Cine vorbeste aici? Naratorul sau Kogalniceanu insusi, care a gasit prilejul sa isi
expund doctrina prin intermediul literaturii? E mai curand discursul de la tribuna al
unui om politic, intr-un moment in care Romania se afla la rascruce. Chiar daca unii
critici au considerat ca acest discurs ar reprezenta ,digresiuni daunatoare”
(Cioculescu, Streinu, Vianu 1944 vol I: 58) sau chiar ,,0 excrescentd pe corpul
romanului” (Calinescu 1986: 12), indraznesc sa cred ca tocmai aceastd pledoarie
pentru moderatie, pentru modernizarea organicd reprezintd cheia romanului lui
Kogélniceanu, poate chiar esenta lui. Daca nu a mai simtit imboldul de a duce la bun
sfarsit textul, este si pentru cd si-a dat seama ca miza ideologica a cartii fusese deja
atinsd incd din primul capitol. Nu le mai ramanea personajelor schitate decat sa
confirme adevarul tezei deja expuse, printr-un antagonism vizibil (cuplului masculin
Lesescu—Stihescu, dandy-ul vs. mosierul legat de glie, 1i corespunde cel feminin
Laura—FElena, femeia diabolica vs. donna angelicata). Tipologiile sunt create, cadrul
lor doctrinar este devoalat. Tot ce ar fi urmat ar fi fost confirmarea epica a acestor
premise. Din punct de vedere ideologic, Kogilniceanu nu ar fi putut aduce nimic
nou in roman. In orice caz, »digresiunea” sa este extrem de acuta si azi. E o lectie
din care putem inca invata destule. Motiv pentru care nu ezit sa citez in extenso:

Noi am socotit cd, lepadand tot si imprumutand tot, am face mai bine si am
merge mai departe. Ce am ispravit? Am adus in tara noastra plante straine, nepotrivite
cu clima si pamantul nostru, si care nu ne vor da niciodata roduri coapte, in loc de a
ne margini a curdti si a vultui plantele Inradacinate de sute de ani In tara noastra. Asa
am schimbat abuzurile pdmantesti cu abuzurile straine; dintr-o tard patriarhala, ne-am
facut tara feudald. Am luat luxul, coruptia si formele exterioare ale Europei, dar nu si
ideile de dreptate si deopotriva indrituire, bundstarea materiald si descoperirile
geniului, care astazi fac fala secolului. Ce am ispravit ca avem, cum am zis, litera, iar
nu spiritul? Ne pretindem natie civilizatd si avem robi; civilizatia noastrd se
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margineste in lux, In marfurile europene, care ne exporteaza toata bogatia, in caretele
si juvaerele femeilor noastre si in cunostinta superficiald a unei sau doud limbi straine,
care ne dau inlesnire de a intelege romanele doamnei Sand si vodevilele domnului
Scribe. Propasirea noastra intelectuald se margineste n sasesprezece scoli publice! Iar
bundstarea materiald este inchisd intre peretii poleiti a cateva palaturi boieresti.
Burjuazie, adica stare de mijloc, puterea cea mai de cépetenie a unui stat, nu avem,
cici prea o dispretuim pentru ca cineva s vroiascd a ramanea in ea si sd nu se
sileasca, la cel intai prilej si cu orice pret, de a se preface in boier. Taranul traitor n
vizunii, caci numai case nu le putem zice, imbréacat in stremte si ingenuncheat, este tot
asa ca si cand era silit de a fugi inaintea hunilor si tatarilor. Orasele noastre sunt
numai niste sate mari. N-avem drumuri, n-avem canaluri, producturile noastre
putrezesc pe loc, comorile noastre minerale zac necunoscute in vinele pamantului. in
mijlocul celor mai mari bogatii, cu pamantul cel mai roditor, cu apele cele mai vii, cu
padurile cele mai frumoase, suntem saraci; si pentru ca si ne putem indestula nevoile
civilizatiei ce ne-am dat, adica straiele europene, trasurile lui Brandmaier, mobilele de
lux ale Parisului, poftele aprinse ce am dobandit in tari strdine, ne saracim prezentul si
ne ruindm viitorul. Cat de departe insd am merge, cata fericire ne-am pregati, cand, in
loc de a ne cheltui in desert activitatea si capitalurile noastre, le-am iIntrebuinta in
sporirea buneistari materiale a tarii noastre, singura care ne poate duce la bunastarea
intelectuald, adica la adevarata civilizatie. Politica noastra nu trebuie sa fie in
chestiile din afara; adevarata noastra politica este cu totul in reformele dinlauntru.
Sa raspandim luminile si bundstarea materiala in clasele de jos, care astazi zac in
nestiintd si in sdracie, s imbunatatim agricultura si cresterea vitelor, tatele statului,
cum a zis un mare ministru al Frantiei, sd deschidem noua comunicatii si noua cai de
exportatie productelor noastre, pentru ca, cum a zis odinioara in fosta Academie un
bun prieten al nostru si profesor de economie, importanta noastra politicd nu poate
spori decat prin numarul chilelor de grau ce vom exporta. Sa ne unim, mai ales, toti
intr-un singur si mare tel, fard deosebire de stari, de tarafuri, de partide, telul de a
scoate tara noastra din haosul, din ignorantia si demoralizatia de astdzi; atunce vom
avea adevirata politica, atunce vom fi adevarati barbati de stat!

Actualitatea tentativei de roman a lui Kogalniceanu nu mai este una estetica,

ci una ideologica: dilema naratorului din 7ainele inimei si a societdtii contemporane
lui este cumva si cea a noastra, de azi. Caci Romania anilor 2000 pare a fi cuprinsa
de aceeasi furie a imitatiei necritice a Occidentului, a renuntarii la tot ceea ce este
specific, la traditie, la trecut.

Marele nostru ghinion? Nu mai avem un Kogalniceanu!
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Mihail Kogalniceanu: Literature and Ideology

M. Kogilniceanu is one of the most influent Romanian politicians, the ideologist of
the Romanian modernization during the 19th century. His political activity was more
important than the literary one, he is a very good writer of his time, who mixes memory and
fiction in order to create an appropriate image of the present using the tendentious image of
the past. Even if he is a good imitator of Balzac, he doesn’t finish his novel and his literary
projects because his aim is not only to build up a national literature, but mainly to be the
architect of the Romanian nation. So, he uses his literary texts in order to elaborate and
promote his social and political theories about the Romanian dilemmas: to adopt the
Occidental civilization pattern or to adapt the local forms to the Occidental content. In his
literary works, he talks about the organic progress, which actually was his political platform.
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Centre and Periphery with Emil Cioran and
Mircea Eliade
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Each civilization considers and defines reality from its own point of view. In
20™ century cultural studies, Mircea Eliade, the renowned Romanian writer, essayist
and philosopher is a pioneer in establishing that there are no superior or inferior
cultures, but just different patterns of comprehending “reality”. The notions of
superior and inferior (primitive) were rather established by adopting a Eurocentric
point of view, according to which western civilisation was considered the centre,
while everything outside it — the periphery (a constant attitude in history in fact, as,
for example, the Romans would name everybody outside the Roman Empire a
‘barbarian’, which didn’t only mean a person wearing a beard, but an inferior
individual). Nowadays, thanks to Mircea Eliade’s comprehensive studies, it has
become clear that each and every civilisation is a centre within its own system of
values, while periphery is everything that is placed outside that system or point of
view, considered as “the reality”. The discussion about centre and periphery can be
extended to any conception about “reality”, by following the values adopted by any
living subject/individual, and this issue can also be detected in different spheres of
relations: majority versus ethnic minority (Stojkovi¢ 2004: 129-159), immigrant
versus native-born country, or the country of adoption (Fabijeti et al. 2002: 212—
223), the relation between an individual and the society in which he lives, or even
one’s own approach to life (i.e. the materialistic/idealistic option) etc.

Both Eliade and Cioran regard the relationship between centre and periphery
from at least two perspectives: 1) exiled versus the country of origin and/or country
of adoption, and 2) one’s individual approach to life, as thinker. Both perspectives,
actually, require seeking centre first and defining it in terms of one’s own respective
system of values. This discussion, while tackling one’s approach to life, is also
meant to reveal whether one’s relation to one’s native country is “central” or
“peripheral”.

It is interesting that both Mircea Eliade (b. 1907) and Emil Cioran (b. 1911),
although thinkers and essayists, both were basically philosophers, both were
educated at the same University, in Letters and Philosophy: attended the same
lectures of professor Nae lonescu (together with other future great Romanian
thinkers and writers such as Petre Tutea, Mircea Vulcanescu, Constantin Noica,

* Belgrade University, Serbia.
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Mihai Sora, Petru Comarnescu etc.), and then both moved to Paris and became
outstanding thinkers of the 20" century. This preliminary biographical data point to
two important facts: on the one hand, both thinkers were exiled from their native
country, and, on the other hand, one notices that the Romanian professor of
philosophy and logic, Nae Ionescu was the mentor of many important thinkers who
lived either inside Romania or abroad. What was the philosophical method of Nae
Ionescu? Mihai Sora states (Sora 1995: 7) that the Romanian professor always
pointed out that thought (philosophy) killed the process of life if it went beyond life.
Although Nae lonescu’s biography is contradictory, his merit lies in not having been
an ideologist, but a metaphysician, for whom reference (the centre) was the Absolute
— not that absolute to be conquered in a Cartesian manner, upwards, but downwards,
as the absolute revealing itself in human experience. Mircea Eliade, who was Nae
Ionescu’s assistant, was probably mostly influenced by his organic /holistic vision of
the world (which Nicolae lorga, or Eminescu also had shared). According to Cioran,
the professor would think aloud during his lectures, and so one would catch him
while elaborating. “He was a man who, actually, didn’t believe in anything, the
representative of a civilization in decline” (Cioran II 1995: 6). He was probably a
sceptic, like Cioran himself, who thought that “scepticism is the wondering of the
genius who faces the void and, of course, reality”. (For Cioran, Socrates and
Aristotle were less interesting than the last sceptic at the end of the Greco-Roman
world, who after all important systems of thought had already been formulated,
would spread his shade of doubts over the whole of the world of ancient thought).
Scepticism, characteristic for all declining cultures, gives birth, according to Cioran,
to a superfluous poetry and a conquering dilettantism when making contact with
great things. It was this kind of lively discourse that seems to have interested Cioran
himself and marked his writings (Simion 1994: 117). Therefore, one can say that
Cioran, who consistently pursued such model of creation, was essentially influenced
by his Romanian professor, who would think aloud and even improvise on a given
theme, which was suggested sometimes by his students. Mircea Eliade, on the other
hand, would pursue further lonescu’s metaphysic organic vision, found already in
many Romanian predecessors and contemporary thinkers (i.e. the poet and
philosopher Lucian Blaga, philosopher Vasile Bancila, etc).

Often expressing himself in brief, memorable sentences, Cioran states that
there are two types of thinkers,

the ones who think about ideas, and the others who think of themselves. (...)
For an objective philosopher only ideas have a biography; for a subjective one, only
biography has ideas (apud Simion 1994: 125).

Cioran, obviously belongs to the latter category, as, with him, the ‘centre’ is his own
life. Cioran’s statement also reveals the fact that, while adopting an existentialist
point of view, as defined by Sartre, for example (existence precedes essence) he tries
to find a meaning in his own/subjective experience. The son of a Romanian
Orthodox priest, Cioran started his spiritual journey very young. He was only 23
when his first book of essays was published: On the Heights of Despair/Pe culmile
disperarii, in Romanian in 1934. He published five books in Romanian before
leaving for France (Pe culmile disperarii, Cartea amagirilor, Schimbarea la fata a
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Romdniei, first version, Lacrimi si sfinti and Amurgul gandurilor), and completed
Indreptar patimas in 1945 in France, but which remained unpublished until 1991.
After having got a very solid knowledge of philosophy, by his inclination to search
for absolute truth and by education, Cioran realized that none of the philosophers
had found the answer to the major problems of mankind and, consequently, the
absolute centre, the absolute truth/God are to be found nowhere. ‘In the history of
thought, I couldn’t find any category to lie my forehead on’ (Cioran 1995: 24). Or:
‘The more I lose my belief in the world, the more / am with God, without believing
in Him (...) sceptic and mystic at the same time?’ (Cioran 1991: 196). Cioran
reproached Bergson for neglecting the tragic aspect of existence, and, while
fascinated by Heidegger’s language and style, Cioran reproached him for wanting to
cheat with his wording. For Cioran only music (Bach, Beethoven, Mozart etc.) was
acceptable in the quest for truth, and, acquainted with the paradoxes of logic, able to
demonstrate any “truth”. Using the method of antilogos, Cioran preferred to read the
mystics, the experience of the saints, or Dostoevsky, whose character Ivan
Karamazov, is said (Necula 2007: 8) to resemble Cioran himself through his
cynicism and rebellious personality. In a letter to P. Comarnescu, Cioran says: ‘I
started to deprecate ideas and love lyricism and direct expression’ (Necula 2007: 8).
Cioran’s first book already establishes his style and point of view. However, one
cannot recount Cioran’s essays for the same reason that one cannot recount a poem:

Somebody said that a metaphor ‘must be drawn’. — However, anything that
literature created as original and alive in the last century is in contradiction with this
statement. Since the metaphor with well-defined contours, the ‘coherent metaphor’ is
a dead one. It was against such a metaphor that poetry rose, since poetry lacking life is
a poetry governed by coherence.

Listening to the weather forecast, I was seized by an intensive emotion due to
‘sprinkling rain’. Which proves that poetry dwells inside us, and not in the wording,
although ‘sprinkling’ is an adjective which might produce a certain vibration.

And:

The patches of snow on the greyish background of the mountains in summer
mornings: the rubble of an immemorial sky (Cioran 1991: 191).

Cioran’s text neither reveals any concrete biographical data, nor represents a
coherent system, as he despises, like Nietzche, any system of thought or man as a
system. Without such a system, Cioran’s text (discourse) is fragmentary and
founded, on the one hand, on inspiration, and on the other, on the rejection of all
‘truths’ accepted as truths. He confesses, rejects, contradicts his own statements,
provokes, and, when one thinks that one comes to an issue, one realises that there is
no logical ‘thread’, but one can rather say that it is existential despair he puts into
memorable sentences. Frequently using a syllogistic method, his intention is to
‘nullify’ (Cioran’s term) all ready-made truths about existence, in order to plunge
into his own, agonizing existence, which is the centre from which he judges the
world. As a sceptic, Cioran doesn’t provide any life code, nor does he deal in
morals; his text, written in a brilliant poetical key, while rejecting traditional
rhetoric, produces another type of rhetoric, which “we should name the rhetoric of
agony” (Simion 1994: 111).
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Therefore, the centre is in Cioran’s view the very truth of living, of becoming,
while scepticism and despair are attitudes resulting from his quest for truth — which
is the central point of all his texts. Absolute truth/knowledge actually is the very
quest for it. Although living in France, as an exile, the centre — periphery issue is not
to be considered, in his case, in terms of geographic space or mentality (whether
Romanian or French), nor in terms of time and history, which he rejects as well. In
letters he wrote before going to France (in 1935/6) he states:

Since I understand that power is the substance of history, I started to appreciate
the saints. If you take out of history the army, the only thing that remains is the divine
glory, resulting from a divine misery of the human being (Cioran 1995: 36). Whatever
is not history is religion. Everything is religious; as history does not exist'. (...) My
detachment from the world initiated me in many things and, moreover, in
apprehending so many things with which I used to live without knowing (Cioran
1995: 38).

After stating that a moment of intuition of paradise is worth more than any
shape conceived by rationality, he says that he likes pagan religions that are full of
hallucinations, frenetic, voluptuous and horrifying in excess, with oracles and orgies,
while ‘Christianity doesn’t offer anything: it is just divine prose’. Consequently,
Christianity, as theology, is also regarded as a ready-made philosophical system,
unacceptable and incompatible with the experience of living and becoming (Cioran
1995: 39).

Mircea Eliade, although the creator of a holistic/organicist system of thought,
springs from the same Romanian school of thought and has a similar view:

There is no general hypothesis that one can prove by any number of facts,
there is no rigorous and verified method to study and comprehend human thought. (...)
Anyway, can we understand at all any other spiritual relations? The methods and the
values change every thirty years and human ‘spirit’ is always studied by resorting to
the latest method of the positive sciences. ‘The human soul is once ’matter’, other
times ‘sensation’ or ‘energy’, ‘vital instinct’, ‘epiphenomenon’, etc, anything but not
soul (Eliade 1991: 28).

As sceptical in his youth as Cioran regarding the issues of philosophy, Eliade
considers it inappropriate “to accept a ‘truth’ by an act of thought and then to reject
it by applying another way of thinking” (Eliade 1991: 28). Still, it is not scepticism
that unites Eliade and Cioran (as Eliade is not a sceptic), but the importance attached
to authentic experience, best expressed by the German word Erlebnis that will also
remain the centre of all Eliade’s work. According to Eliade, the authentic, as a
reaction against the abstract (romanticist or positivist) schemes, is ‘a technique of
the real, a moment in the great movement towards the concrete’ (...) ‘Far from being

! For the Romanian metaphysicians of the 20™ century, called #rdiristi, when saying it is (esse, in
Latin), it means ‘it exists’, and it is not (non esse, in Latin) means ‘it does not exist’. Cioran literally
says ‘history is not’, which has important ontological connotations. Metaphysicians regard the Absolute
as the reference, the centre, esse — not that absolute to be conquered in a Cartesian manner, upwards,
but downwards, as the absolute revealing itself in human experience. Romanian trdirism, can be
defined as a ‘metaphysical existentialism’.
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an anti-metaphysical attitude, the authentic expresses a strong ontological thirst to
comprehend the real’ (Eliade, DGLR 2005: 23).

This view, dominant in Romanian philosophy and literature between the two
World Wars, is a Romanian variant of existentialism, called trdirism (a sort of
‘vitalism’, related to the verb a frai = to live), which ranges from vitalistic
dynamism and paradox to ... authentic solitary contemplation. In other words, the
individual, in the centre of (his own) existence, might be either attached to the world
(as are the characters in Eliade’s early novels Huliganii or Santier) or rather
detached, solitary, like Cioran himself. Eliade states that in both cases the individual
fights something. If the Indian ascetic fights with gods who lure him, or the
Christian with the devils, an ascetic layman will fight with himself, with sadness,
with meaninglesness, or with his inner rage (Eliade 1991: 146, 147). Although
solitary, one cannot say that Cioran is an atheist, but rather that he is a believer who
lost his God as ‘one cannot be against religion if one is not religious’ and
‘scepticism — without the backing of religion — is a degeneration of the spirit’
(Cioran 1991: 200).

Cioran’s scepticism in his book about Romania (The Transfiguration of
Romania/ Schimbarea la fatd a Romdniei), often considered by some second rate
imagologists as a model for the exile who shifts his centre to the country of
adoption, should be read in the same key: Cioran rejects his native country in the
same measure and with the same innocent passion in which he rejects God,
existence, man, progress, fundamental feelings, all the values man, this ‘being worth
nothing’, believes in. Therefore, a clear-cut difference between the notions of
‘centre’ and ‘periphery’ are difficult to establish with Cioran: are God and his native
country at the periphery if they are constantly present just in order to be rejected? In
this contradictory mood, after having lived eight years in France without publishing
anything, Cioran decided to shift to French. Still, “Romanian is not abandoned for
the sake of adopting a new set of values; yet shifting to French represents an
‘existential divorce’” (Liiceanu 1995: 48). While writing in French, he says (in a
letter to his friend, the Romanian philosopher Constantin Noica): “My enthusiasm
for our mother tongue is growing to that point that I consider it one of the most
expressive languages that have ever existed”..., while French is “a language for
lawyers and logicians” (Liiceanu 1995: 49). Apparent contradictions are with Cioran
everywhere, in the same manner in which our life experiences might seem
contradictory and impossible to fit within pre-established thought configurations.
For example, what can be considered the centre — Romania, France, or God? — in the
following statement: “I still love a homeland, as my world is not one. The rejection
of the world is essentially religious, and any sadness is superficial if it is not
religious” (Cioran 1995: 37).

An answer to the issue above might be provided, again, by Eliade’s Journey
towards the Centre (Drumul spre centru), where the author states that “the journey
towards ‘wisdom’ or ‘liberty’ is the journey towards the Centre of one’s being”.
This journey (a sort of a quest for the centre) means, in metaphysical terms, the
stepping out of becoming, of ‘life’ and ‘history’ and the penetration into a sacred
zone, into the ‘centre’, into absolute Reality. “As the sacred means esse, and is
opposite to the profane of the becoming, to life, to non esse” (Eliade 1991: 129).
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According to Eliade, this quest for the centre is practically (which means
empirically, as for Cioran) doubled by a process of de-conditioning, of freeing
oneself from the ties by which one is bound to the profane world, as described in his
“Foreword” to Yoga, Liberty and Immortality (Elijade 1984: 17-25). According to
Mircea Eliade, man is tied to the material world, or conditioned (as he puts it) by
various factors: biological, genetical, historical, cultural, biographical, temporal,
geographical, etc. In order to reunite with the cosmos he is part of, man must first
break his ties to the profane world. Both words religion, as re ligare, in Latin, and
yoga, as harness, in Sanskrit, have a similar meaning: re-union (Dan 1997: 208). We
understand here that the cosmos is the true/absolute centre man must unite with,
after de-conditioning himself from the material world. In practice, actually, Cioran
tries to de-condition himself from the material world: by rejecting philosophers and
philosophies, attracted by mystical books and by the lives of saints, by rejecting and
isolating himself from the world (whether the country he lives in is Romania or
France!), by rejecting interviews and money, by living on the edge of existence, by
valuing existence itself while rejecting history, family, fame and everything
belonging to the profane world — Cioran’s life and work represent a sort of a model
of abstinence (de-conditioning) from this apparently ‘real’ world, for the sake of
finding the unique/absolute truth. Still, no matter how hard he tries, Cioran cannot
attain that ‘re-union’ except very scarcely, in his rare moments of intuition; that is
why he remains in despair. On the other hand, Eliade finds the centre within man
himself and not outside him (ganz andere — Eliade 1975: 14). Thoroughly
acquainted with Indian thought, Eliade also had a predecessor in Romanian literature
in Mihai Eminescu, who even titled one of his poems, using the Sanskrit formula Tat
twam asi (That is you). This formula means that there is only one unique centre,
because man is part of the whole cosmic mechanism, and not outside it. Finding ‘the
centre of one’s own being’ (by de-conditioning oneself from the profane world) is
equal to the finding of the centre of the universe, which is essentially the same thing.
The journey towards the centre of one’s own being is, for both Eliade and Cioran,
the only path leading to true knowledge. How to otherwise explain the fact that,
although living miserably and eating in student canteens, Cioran, in his endeavour to
de-condition himself in the same manner saints do (about whose experiences Cioran
adores to read), rejected more prizes, among which the Paul Morand award
amounted to 300,000 francs! Although rejecting his mother-tongue as well, after
having written five books in Romanian (not essentially different from the ones
written in French), Cioran behaves like the Biblical Job, transferred, in terms of
modern psychology, and after contradictions and inner conflicts, finds successive
integrations of his own personality and coherence in terms of coincidentia
oppositorum. For Cioran, “contraries are the substance of man’s breathing” (Cioran
1991: 200). In the meeting between Eliade and C.G. Jung in Ascona (Jung — Eliade
1978: 25-30), they both agreed that — the centre of one’s personality, resulting in the
process of individuation, appears to be similar to the process of initiation within
traditional cultures, by the merging of two apparently contradictory tendencies in
one’s personality. This kind of process is constant with Cioran, as he always denies,
constantly integrating and reviewing his previous attitudes. Eliade and C. G. Jung
take the Biblical character Job as an example for coincidentia oppositorum, while
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contemporary critics compare Cioran with Job: “Cioran is a Job educated at the
school of the French moralists” (Simion 2000: 26).

At this point, it appears clear that the originality of the Romanian variant of
existentialism (¢rairism), founded on such authentic experience, lies on the abolition
of time and history in order to find the paradigms of ‘one’s being’, the archetypes of
human behaviour.

Like Cioran, Eliade also depreciates history, as only human beliefs, as meta-
historical interpretations of facts, can provide an explanation for the absurd
life/temporal episodes present in history. The meaning of life experiences
consequently lies ‘above’/’outside’ history, and helps man to survive all its
atrocities. Eliade repeatedly analyzes the anxiety (nausea) of contemporary man in
terms of today’s meaninglessness, in a world deprived of the values of the
sacred/meta-historical interpretation.

From this perspective, it appears that for both Eliade and Cioran, the centre, as
existence itself (esse) is unchangeable, and is related to a meaning that goes beyond
history and explanations in terms of logical systems, while all the rest is periphery,
doubtful, and subject to change in time and space. The centre is always the same;
only periphery changes. However, while Eliade detects the patterns/archetypes of
belief as camouflaged under profane appearances in contemporary civilization,
Cioran still quests for his own belief, while living as a ‘hermit’. For both Eliade and
Cioran, empirical experience (as the only individual truth), opposing any logical
system, finds its best expression in art. For Eliade, art, which is the daughter of
myth, might represent a valuable replacement of god(s) in a profane, atheistic world:
as opposite to the closed logical systems, art still deals with open symbols and
metaphors, providing a polyphony of meanings (as life itself), that escapes ‘the
coffin’ of any pre- established patterns. Whether in order to be rejected (with
Cioran), or assuming camouflaged shapes in the profane world (with Eliade), the
centre is always there, obsessively present in both authors’ overall creation. It is in
this centre that the originality of Romanian existentialism lies, which was then
‘exported’ to France and to the world.

Other important Romanian thinkers and writers, belonging to the same
Weltanschauung: Lucian Blaga, Constantin Noica, Petre Tutea, a.o. remained
confined either in Romanian communist prisons (mainly because their vision was
not materialistic, as was officially accepted), or within a culture and language
restricted to a particular geographical area and still regarded as “peripherical’.

At the end of this essay, I will only point to a historical and biographical fact
(Turcanu 2005: 642). Before he died, Eliade was found in his armchair,
unconscious, with Cioran’s latest book Exercices d’admiration (Exercises of
Admiration), in his lap and with a serene smile on his lips. Whether this fact does or
does not have a meta-historical, or a meta-biographical meaning, it is up to the
reader to decide.
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Abstract

Reality is not an objective category, and it has therefore been constantly defined and
redefined in time and space, in accordance with various factors, related to a certain view of
the world. Defining reality from an organic/holistic perspective, the renowned Romanian
essayists and philosophers, Emil Cioran and Mircea Eliade, consider its centre to be the
Absolute (defined as ‘esse’), which is not to be known in a Cartesian manner, upwards, but
downwards, as the absolute revealing itself in human experience. Both authors,
metaphysicians by vocation, view the Absolute as revealed to man through the very fact of
living, through man’s being subject to the process of ‘becoming’, through his life
experiences, the authenticity of which cannot be properly communicated by means of any
philosophical system, or by religion. As in 20™ century existentialism, authentic individual
experience is the centre of one’s view of the world, the purpose of this essay is to reveal the
original contribution of the two Romanian thinkers in exile, their variants of expression
which, while escaping materialism, a landmark for European existentialism, diverge on
different paths of thought, experience and communication. Viewing art as a provider of
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polyphonic meanings and interpretations (as life itself), both authors escape the ‘coffin’ of
closed logical, Cartesian systems and pre-established patterns of reality. In the materialistic
20™ century view of the world, the Romanian #rdirism is the metaphysical variant of
existentialism, which was ‘exported’ to France and to the world by Emil Cioran and Mircea
Eliade. Although in the contemporary world metaphysics is viewed as including ‘abstract
concepts’ such as being, knowing, identity, time and space, those concepts become very
‘tangible’ within authentic individual experience and its expression, if one views oneself as
part of the cosmic existence, as Cioran and Eliade did. Their huge reception on a global scale
cannot be understood otherwise. The imagologic relation: centre-periphery should be
reviewed in organic/holistic approaches, as individual experience is part of overall existence.

(This article was published in ELLSSAC Proceedings, vol. 2, Aleksandra V. Jovanovi¢
and Radojka Vukéevi¢ (eds). Beograd: Faculty of Philology, 2008, pp. 47-55).
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I.L. Caragiale si constiinta dublei apartenente

Mircea A. DIACONU"®

Keywords: 1L. Caragiale;, Romanian literature; theories of reading;
onthology of the literary work; reader’s condition

Cateva fapte comune de istorie literarda (simple coincidente) pot crea
premisele unor interogatii care sa aiba drept principala consecinta re-interpretarea
operei lui LL. Caragiale si drept finalitate tangentiald problematizarea conditiei
criticii literare in Romaénia.

Analizate din puncte de vedere dintre cele mai diferite, deseori incompatibile,
dar aproape intotdeauna din perspective care vizeaza un anume conginut, scrierile lui
Caragiale se realizeaza in cele mai multe cazuri ca dialog implicit cu un cititor, fie el
fictionalizat sau nu. Prezent sau nu 1n text. Or, acest fapt, pe care 1l consider esential
pentru interpretarea si intelegerea operei lui Caragiale, a rdmas si cel mai putin
explorat. Studiul de fatd nu-si propune o investigare a metodei receptarii (metoda
ramane, totusi, un simplu instrument), ci o explorare prin intermediul ei a operei lui
Caragiale si implicit a felului in care el redefineste, prin propriul exercitiu scriptural,
conceptul si practica literaturii.

Ce este literatura? Ce este un autor? — iata intrebari la care Caragiale raspunde
pe cont propriu, chiar prin opera lui, in contradictie cu conventiile momentului.
Conceptul si practica literaturii presupun aproape intotdeauna la el prezenta
receptorului. Prin urmare, opera 1nsasi impune o re-interpretare prin prisma teoriei
receptarii, fiind o pledoarie implicitd pentru o literaturd care existd prin sine, ca
fenomen autonom; autonom fatd de un anumit continut, dar relationat in permanenta
cu o perspectiva de lecturd, cu un cititor care interpreteaza. Identitatea operei — sub
multiple aspecte — este determinatd de prezenta (implicitd sau explicitd) a
receptorului.

In fapt, despre ce este vorba? Voi porni de la citeva date de context mai
cuprinzitoare. In 1890, Alphonse Allais publica Un drame bien parisien, text pe
care se fundamenteaza studiul Lector in fabula. Cooperare interpretativa in textele
narative publicat de Umberto Eco in 1979. In acelasi an cu Eco, Wolfgang Iser
publica Actul lecturii. O teorie a efectului estetic, pornind de la Desenul din covor,
nuvela lui Henry James, din 1896. In ce-1 priveste pe Caragiale, el avea sa publice in
1900 schita Inspectiune, scrierea lui Caragiale care a suscitat poate cele mai multe
discutii, in tot cazul, printre cele mai contradictorii din critica literara roméaneasca,
fara urmari, 1nsa, la nivelul definirii conditiei criticii literare insesi. Fara urmari si la
nivelul interpretarii operei lui Caragiale, textul fiind considerat mai degraba o

* Universitatea ,,Stefan cel Mare”, Suceava, Romania.
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exceptie. Dacd valoarea operei unui autor este datd si de faptul cd genereazd o
metoda de interpretare (caci nu constituie doar un bun teren de aplicare a metodei, ci
face metoda posibild), nu este vina lui Caragiale cd Eco sau Iser nu s-au ndscut in
Romania ori ca opera lui nu le-a fost cunoscuta. In Romania, Caragiale este
considerat un autor canonic, un clasic al literaturii romane, valoarea operei lui fiind
considerata, elementar spus, incontestabila, oricate contestatii vor fi fost formulate;
dar, oricat de diferite ar fi, interpretarile operei sale vizeaza intotdeauna, la modul
generic spus, continuturi. De ce s-a sinucis Anghelache, personajul central, riméne
cheia de boltd a interpretarii. Chiar atunci cand Inspectiune e consideratd nu o
exceptie, ci miezul operei lui Caragiale, In locul semnificatiilor sociologice, cele mai
la indemand, de altfel, nuvela este expusa interpretirilor ontologice. In ambele
cazuri, 1nsd, ea devine o operd de reprezentare, deci ,de cunoastere”; or,
convingerea mea este cd ea rezistd mai degraba prin impactul asupra cititorului,
impact pe care Caragiale il premediteazd. Acesta este terenul care 1i asigurd, in
realitate, valoarea; prin urmare, experiena interpretarii (a situarii fatd de operd)
devine, si in cazul lui Caragiale, o experienta estetica (cf. Jauss 1983).

Inspectiune nu e, insa, o opera izolatd; ea apartine unei intregi constelatii de
scrieri care problematizeaza conditia cititorului/receptorului si situeaza sensul operei
la acest nivel al textului, care devine, in felul acesta, meta-text. Este o constelatie din
care fac parte scrieri atat din perioada inceputurilor inca ezitante ale lui Caragiale,
cat si din epoca de maturitate, indiferent daca este vorba despre scrieri dramatice sau
epice. O constelatie care ar putea incepe cu Lache si Mache ori cu Ultimele gogosi
calde..., din 1877-1878, pentru a continua cu cele patru comedii si drama Ndapasta,
cu o bund parte din momente si schite (publicate dupa 1885), ori cu basmul 4bu
Hassan, la care Caragiale lucra in ultimele luni de dinaintea mortii (1912). De
retinut, dintre schite, Tema si variatiuni (1885), Canuta, om sucit (1897), Doua
loturi (1998), C.F.R. (1899), Telegrame (1899), La mogsi (1900), Tren de pldcere
(1900), 1 Aprilie (1900), Amici (1900), Caldura mare (1901), Mosii (Tabld de
materii) (1901), dar si O conferenti (1909), ori sceneta dramatica Incepem (1909).

Toate aceste scrieri, citite de critica literara aproape exclusiv ca texte sau ca
discursuri, sunt mai degrabda meta-texte sau §i meta-texte. Continutul lor, cum
precizam in altd parte, este aproape explicit o ,,fictionalizare a constiintei artistice a
scriitorului” (Diaconu 2012: 11). Nu poti fi decat surprins cand constati ca, bazandu-
ne tocmai pe o astfel de situare a operelor Iui Caragiale, multe din afirmatiile
referitoare la Allais si Henry James pe care le fac Eco si Iser — périnti, alaturi de
Jauss, ai teoriei receptérii — sunt operationale pentru interpretarea operei lui LL.
Caragiale, ba mai mult, par declansate de ea.

Dupa ce vorbeste despre o ,interpretare naivad” care se bazeaza pe
disponibilitatea cititorului empiric ,,de a face false inferente” si de a avansa
»insinudri cu privire la moralitatea celor doi soti”, fapte posibile datorita ,,capcanei
textuale” construite de autor, Eco trage urmatoarea concluzie:

Lectia (implicitd) a Dramei este, 1n realitate, coerent contradictorie: Allais vrea
sa ne spuna ca nu numai Drama, dar oricare text este alcatuit din doud componente,
informatia oferitd de autor si aceea adaugata de Cititorul Model, cea de a doua fiind
determinata si orientata de catre cea dintdi. Pentru a demonstra aceastd teorema meta-
textuala, Allais il determina pe cititor sd incarce textul cu informatii care contrazic
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fabula, obligandu-1 sd@ coopereze la constructia unei povestiri care nu se sustine.
Falimentul Dramei ca fabula inseamna victoria Dramei ca meta-text (Eco 1991: 252).

De asemenea, cheia intregii interpretari:

Drama este un meta-text care povesteste cel putin trei istorii: povestea a ceea
ce li se intampla personajelor sale, povestea a ceea ce i se Intdmpla cititorului sdu naiv
si ceea ce i se intdmpld nuvelei insesi ca text (aceastd istorie insdsi fiind, in fond,
povestea a ceea ce i se intampla cititorului sau critic) (Eco 1991: 250).

In ce-l priveste pe Iser, la temelia interpretarii lui Caragiale am putea situa
doua afirmatii. Mai intai:

in loc de a apuca sensul ca pe un obiect oarecare, criticul nu percepe decat un
spatiu gol. Acest spatiu nu trebuie umplut cu un inteles discursiv, iar acesta este
motivul pentru care toate Incercarile de acest tip ajung sd devind pana la urma simple
aberatii (Iser 2006: 61).

Si, complementar:

[...] in centrul interesului ar trebui sa se afle procesul de constituire a sensului
si nu sensul ca element depistat prin intermediul interpretarii. Dacd avem in vedere
acest lucru, atunci interpretarea nu mai poate sa se limiteze sa le comunice cititorilor
sai de ce natura este sensul textului: mai mult, in acest caz, ea va trebui sa transforme
in obiect al cercetarilor sale insdsi conditia constituirii sensului. Ea va renunta la
explicarea textului ca atare si va expune privirilor conditia efectului sdu potential (Iser
2006: 79).

De altfel, la un prim nivel, acela al factologiei epice propriu-zise, similaritatile
cel putin dintre ,,drama” lui Alphonse Allais si cateva dintre scrierilor lui Caragiale
sunt evidente. Tema adulterului in mica lume burgheza, carnavalul care ar urma sa
devind un loc al aflarii adevarului si farsa pe care cineva (Dumnezeu, autorul ori
chiar unul dintre personaje) o joacd deopotriva personajelor si cititorului, toate
acestea se gasesc atat in Un drame bien parisien, cat si in, sa spunem, D ’ale
carnavalului, Doua loturi ori in Inspectiune. Mai mult, nu se pot ignora inovatiile
produse de ambii autori la nivelul construirii textului, abandonandu-se, aproape
polemic, structurile consacrate. In ce-1 priveste pe Caragiale, in locul unei naratiuni
care sa parcurgd de la A la B un traseu evenimential, abia o schitd a lui; in locul
certitudinii intamplarilor, o situare ironicd a autorului in afara ori deasupra lor; in
locul omniscientei, perspectiva mai terestrd a consemnarii faptelor. Asadar, nu
continuitate epica, nu derularea unui subiect care sa creeze iluzia adevarului lui, ci
fracturi narative si un fel de naratiuni de gradul al doilea, cu constiinta puternic
implicatd a conventiilor narative. Prin urmare, in centru nu se afla Intamplarile
povestite, ci un narator si un naratar si, la un alt nivel, un autor si un cititor. Sunt
fapte care si determind obligativitatea cititorului de a umple spatiile goale, de a face
presupuneri, de a decide 1n chestiuni care ar trebui sa rimana in permanenta neclare.
In fapt, asemenea lui Henry James ori lui Alphonse Allais, pe urmele lui Poe,
Caragiale pune in miezul operelor o enigma, care atrage in cdmpul fictiunii cititorul,
obligandu-1 sa se manifeste si sd faca presupuneri, sa interpreteze. Abia astfel, cu un
cititor inscris 1n text, care aproximeaza sensul, scrierile lui Alphonse Allais, Henry
James si deopotriva ale I.L. Caragiale sunt, ca sd spunem asa, integre.
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Asadar, daca Alphonse Allais publica Un drame bien parisien in 1890 si
Henry James, Desenul din covor, in 1896, LL. Caragiale isi tipdrea nuvela
Inspectiune in ,,Universul”, pe 24 noiembrie 1900 (in volumul Momente, in 1901).
In aceste conditii, nu putem decit si repetim interogatiile implicit formulate de
Wolfgang Iser la inceputul studiului sau; spunand ca nuvela lui James

apare ca un fel de prognoza pentru o stiintd care nu exista la acea vreme in
amploarea cu care ne-a obisnuit astdzi (acel tip de interpretare literara dedicat aflarii
intelesurilor care par a se ascunde in textele literare) (Iser 2006: 52),

Iser 1si exprima finalmente nedumerirea:

Daca Henry James — Intr-un proces de anticipatie bineinteles neconstientizat al
industriei interpretérii ce avea sda apara In viitor — a tematizat el Tnsusi cautarea
sensului ascuns al textului, atunci putem intelege din aceasta ca el s-a referit la unele
atitudini care trebuie sa fi jucat un rol deosebit in epoca (Iser 2006: 51).

Intrebare demna de toata atentia, in conditiile in care, cum o afirma el 1nsusi,
chiar studiul sdu e consecinta miscdrilor liberale ale tinerilor din 1968. Asadar, ce
aspecte dominante ale epocii fac ca trei scriitori apartinand unor orizonturi culturale
si unor traditii si experiente literare atat de diferite (desi europene) sd tematizeze
cautarea sensului si s comunice ideea ca sensul e inaccesibil?! Ca literatura nu este
solutia infailibila pentru marile intrebari ale umanitatii si, mai mult, sa sugereze ca
tocmai aceasta este sansa literaturii?! Peste tot, poate, o perioadd de aparent calm
istoric concretizat in legitimarea institutiilor burgheziei, peste tot, Inscrierea
natiunilor intr-un proces de dezvoltare optimista, peste tot, o subtild (si neviolentd)
manifestare a superioritatii spiritului fata de limitele lumii concrete.

in spatiul roménesc, contemporan cu Eminescu, care se angajeazi total in
trdirea ideilor si ale carui creatii exprima un militantism care se raporteaza la valori
absolute, teleologice, Caragiale priveste complice lumea din jur si o contempla
hedonist. Un spirit neiertdtor si deopotrivd fascinat de spectacolul lumii in
vulgaritatea ei. Cineva, G. Panu, ii reprosa ca, desi

om de litere cu gust rafinat, dispozitii artistice admirabile, cunoscator si amator
de muzicad clasicd, pasionat de Beethoven, ii placeau mancarile prin birturile de
ordinea a treia, alergand intr-un birt pentru borsul de miel, aiurea pentru o fleica sau
pentru mititei.

in acea Belle Epoque din ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, in vreme
ce Eminescu se lupta fara nici un fel de precautii pentru adevaruri pe care le crede
infailibile, Caragiale e fascinat de lumea care, 1n deriva fiind, traieste in cea mai pura
elementaritate cu o inconstientd euforica. In locul ideilor absolute, lumea concreta.
In locul versului care are ca finalitate ipotetici schimbarea lumii, literatura ca fapt in
sine, dincolo de bine si de rau, in afara oricarei ideologii, miméand eventual una,
instituind, insd, prezenta cititorului. Disocierea literaturii de adevar, iatd o mutatie
care e chiar semnul epocii care incepe sd accepte relativizarile. Fanatismul
restaurator e substituit de un tip de libertinaj, de o frivolitate a carui inconsistentd e
mdrturia, expresia vietii. In maniera lui persiflant-demitizanta, I.L. Caragiale ii
marturiseste lui Paul Zarifopol ce crede el despre ,marea literatura”, coborand in
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derizoriu problema poetului profet, cu invocarea ironica chiar a lui Eminescu. De
citit mai ales scrisoarea din 5 aprilie 1909:

Da-mi voie, te rog, a-ti pune o chestiune: este sau nu este poetul un preot, un
sacerdote, ca sa zic asa, al Binelui, Frumosului si Adevarului?... Ei bine, atunci, daca
este, masa lui de brad nu poate fi decat un altar; caci, pe acea masa, el savarseste
taina... biserica [sic/] si grijania! Azi, am agezat altarul meu din nou! Daca veniti sd ne
faceti onoarea cu o vizita, veti vedé schimbare fundamentald: nu veti mai cunoaste
casa — adica, altarul, templul, catedrala, scl!! (Caragiale IV 2002: 754).

Este si motivul pentru care putem conchide ci Belle Epoque e pentru
Caragiale o chestiune personala, de temperament propriu. Dincolo de constantele
epocii, el este, cum spune Zarifopol, un meridional, in vreme ce despre Eminescu
am putea spune ca e mai degraba un nordic. Cert este ca I.L. Caragiale face parte din
aceeasi familie de spirite cu Alphonse Allais si Henry James, la antipodul lui
Eminescu.

In tot cazul, comparatia aceasta dintre Eminescu si Caragiale poate fi esentiala
pentru intelegerea fieciruia dintre cei doi autori. Intrebarea de factura iluministi pe
care §i-o pune Eminescu, in tabloul dramatic Andrei Muresan (1872),

De ce se-ntdmpla toate asa cum se intampld,/ Cine mi-o spune oare? E plan,
precugetare,/ In sirul orb al vremei si-a lucrurilor lumei?/ Sau oarba intimplare fara-
nteles si tinta/ E calauza vremei? Putut-a ca sa fie/ Si altfel de cum este tot ceea ce
ezista,/ Sau e un trebui rece si neinlaturat?,

apare si la Caragiale, in Lache si Mache, de exemplu, sub forma ,,c omul un agent
dumnezeiesc sau joc nenorocit al oarbei intdmplari?”. Doua loturi sau Canutd, om
sucit sunt ele insele situdri in interiorul acestei problematici. Or, intrebarea aceasta,
fundamentald pentru motivatia inlantuirii faptelor (inclusiv pentru motivarea la
nivelul semnificatiilor si logicii interne a intdmplarilor dintr-o creatie epicd sau
dramatic), nu primeste din partea lui Caragiale decat un rispuns ironic'.

O cauzi a atitudinii sale, sau macar un context favorizant, va fi fiind chiar
prietenia sa cu oameni $i cu miscari de stdnga si ruptura de Maiorescu si de Junimea,
grupare cultural ideologica, pentru o bund perioadd de timp, conservatoare, care
apara adevarurile tari privind frumosul, adevarul, patria etc. Caragiale scrie piese de
teatru ori schife si momente in care adevarul ramane incert, in care personaje se
amuza jucand farse, in care autorul, chiar atunci cind reactioneazd fatd de
evenimente din lumea concretd, prefera sia atenueze verdictul sdu ideologic in
favoarea spectacularului. Tot acest context favorizeazd invocarea cétorva opinii ale
lui L.L. Caragiale referitoare la declinul care ar urma acestei epoci (confirmate parca

' JIn cea dintai siptiméni dupi luarea lefii, principiele lor (ale celor doud personaje, Lache si
Mache, n.n.) se intemeiaza: pe recunoasterea ordinii si scopului providential in mersul omenirii; pe
adevarul ca omul nu este numai o vita, care traieste pentru a manca si a bea, ci un agent dumnezeiesc,
insdrcinat cu misie inaltd in complexul universului; pe necesitatea guvernului aflator la putere; in fine,
pe temeiuri pur conservatoare”. Doar ¢ traiectoria nu se opreste aici: ,,Deodatd insa cu iesirea celor din
urma gologani din jiletcile lor, Lache si Mache pardsesc aceste principii «uzate» si «false»; atunci
lumea si omenirea sunt numai o confuzie fara plan nici ordine; guvernele toate sunt rele, dar cel mai rau
e cel de fatd; omul este un joc nenorocit al oarbei Intamplari, o victima a societatii — principii aproape
anarhiste — totul se stinge Intr-un mormant! — amar scepticism!” (Lache si Mache, Caragiale 1 2000:
749).
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de istoria propriu-zisa). In 1906, sarcastic, ii scria lui Petre Th. Missir: ,,Astdzi nu ni
sunt permise decat veselia si entuziasmul” (Caragiale IV 2002: 345), pentru ca, in
aprilie 1907, sa afirme:

[...] Incepem o altd istoric mai putin veseld decat cea de pana ieri; rasul si
gluma nu ne vor mai putea sluji de mangaiere ca altadata fata cu cele ce se vor petrece
in lumea noastra romaneasca. Copiii nostri vor avea poate de ce sa planga — noi am
ras destul. [...] Un dezastru mare ne pandeste — un dezastru incalculabil (Caragiale IV
2002: 350).

lar fiului sdu, lui Mateiu Caragiale, in primavara aceluiasi an i spunea: ,,Noi
am inceput cu veselie si sfirsim cu mahnire” (Caragiale IV 2002: 26). Doar ca
invocarea acestor texte aici, intr-un context care ar favoriza interpretarea ontologica
a scrisului sdu, este o suprainterpretare. Motivele afirmatiilor lui Caragiale sunt pur
sociale si istorice; nu consecinta unor intuitii In privinta ontologiei (neamului,
omenirii, fiintei), ci reactia la atrocitatile rascoalei din 1907 care a cuprins intreaga
tard. De altfel, Caragiale continua sa fie un meridional si sa se raporteze la cititor in
aceiasi termeni si dupa 1907, adica dupa teribila rascoala taraneasca.

Explicatiile pentru aceasta situare a lui I.L. Caragiale, nu in atmosfera de
Belle Epoque (chestiune de temperament mai mult decat de context), ci in meta-text
nu tin doar de contexte sociale, politice, de mentalitate. Cateva incercari literare care
isi propun sa mute accentul de pe opera ca produs spre opera ca facere si receptare,
oricat de izolate si de timide, facusera cativa dintre contemporanii lui Caragiale,
continuatori ai pasoptistilor, dar, extrem de important tocmai pentru aceasta situare a
lor, fara implicarea politica si ideologica a acestora.

Unul dintre ei, Bogdan Petriceicu-Hasdeu. Lingvist de talie europeana, istoric,
dar si scriitor, in totul, o figura enciclopedicd, Hasdeu a publicat in 1863 o nuvela
care a declansat in istoria literaturii romane primul scandal de presd si un prim
proces de imoralitate. Micuta (Trei zile si trei nopti din viata unui student) este
povestea unei seduceri, dublatd de farse cinice si de inscendri diabolice pe care le
pune la cale Ghita Taciune. Placere gratuita, cici, atunci cand obtine totul, eroul se
sinucide lasand in urma-i o scrisoare in care invocd tocmai posibila opinie a
publicului. ,,Ce va spune lumea? As dori prea mult s-o pot ghici. Nu-i ramane decat
clenciul de a ma declara nebun”; si chiar dacd finalmente personajul pune
sinuciderea pe seama ,,0boselii de a trdi” (acel mal du siecle romantic), faptul
ramane enigmatic. Nu un luciferic, cum credea Mircea Eliade, ci un ,,simplu juisor”
(Cornea 1990: 262), protagonistul functioneaza ca o enigma care, cu atdt mai mult
cu cat este vorba despre o sinucidere, fapt ce implica o angajare existentiald totala,
reverbereazd In mintea cititorului. C& Hasdeu era interesat de efectul operei de arta
(,,efectul artistic”) o stim si din incercarile de naturd estetica din Miscarea literelor
in Esi (1863).

Un alt precursor, tot din perioada care succede luptei pentru idealurile
nationale din anii 40 ai secolului al XIX-lea, Al. Odobescu. Figura prestigioasa,
autorul unei opere farda subiect (sau cu un subiect pur intelectual), un rafinat
manierist care-si propune, asemenea lui Marinetti, s uimeascd, Odobescu face
exercitii de eruditie si hedonism, in asa fel incat Pseudo-cynegeticos, sau fals tratat
de vinatoare (1875) nu-i pana la urma decat traseul unei convertiri. Ultimul capitol,
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numit cel mai iubit de cititor, format exclusiv din puncte de suspensie, da totala
libertate cititorului concret, invocat in opera, sau celui ipotetic, imaginat, sd continue
el scrierea cartii, dupa ce, de-a lungul intregii scrieri, fusese provocat sa desluseasca
mecanismul care o pune 1n functiune.

Prin urmare, si Odobescu, si Hasdeu se lupta cu inertiile epocii si pun in scena
nu doar fapte situabile la etajul prim al factologiei epice, ci si fapte care ne plaseaza
in zona conventiilor folosite si a receptarii. Probabil insd ca tocmai anvergura
eruditiei si enciclopedismul celor doi autori a facut ca aceastd contributie, care lasa
senzatia neseriosului, sa fie ignoratd si sd ramana neobservata. Lui Caragiale, lucrul
acesta avea sa i se IntAmple Intr-o manierd si mai injusta, dovada, in fond, ca miza
operei sale, care implica acest pariu cu un cititor care se poate situa cand printre
inocenti, cand printre cunoscatori, i-a reusit.

La drept vorbind, Eco 1nsusi invoca, amuzandu-se, erorile de lectura de care a
avut parte Un drame bien parisien de Allais. Constatand ca ,,cititorul nu-si da seama
ca Allais tocmai denunta cu anticipatie modul in care e/ va amesteca cartile textuale”
(Eco 1991: 261), continua ironic:

Dar este inutil: Dumnezeu ii orbeste pe cei pe care vrea sa-i piarda. Sau i pierde
pe cei pe care va voi sd-i orbeasca. Era vorba despre Oedip... Un text este un zeu crud
si razbunator care pedepseste pe cel care nu-si tine gura si vrea sd guste din pomul
posibilului si al necesarului. Asta cel putin vrea si spund Allais. In enciclopedii este
definit ca autor ,,minor”. Enciclopediile se razbuna pe cine le pune in discutie (Eco
1991: 261).

Asadar, e prezent in text un cititor, victima a autorului, orb in fata faptelor
care 1 se aratd si pe care nu le intelege. Or, tocmai acest fapt, acest joc cu cititorul,
care transforma textul din /ume intr-un mecanism de comunicare, constituie revansa
autorului (sau mai degraba a textului), considerat un minor in enciclopediile
franceze. Cu Caragiale lucrurile stau, intr-un anumit sens, exact invers, sau, pentru a
folosi unul dintre cuvintele, ironice, impuse constiintei publice roméanesti chiar de
Caragiale, viceversa.

Operele lui sunt in spatiul romanesc un bun comun. Replici ale personajelor
sale, anumite situatii sau constructii lingvistice propriu-zise au patruns puternic in
gandirea urmasilor. Lumea de azi — politica, morald etc. — este privitd si judecatd
prin ochii lui Caragiale si prin raportare la intdmplari din opera sa. Presiunea acestei
interpretari este atdt de mare incat, cu fiecare moment aniversar, in Roméania se
redeschide dosarul actualitatii scriitorului si voci dintre cele mai diferite — de la
anonimi la nume prestigioase — invoca situatii din actualitate care ar fi putut apartine
lumii lui. Vulgata vorbeste despre faptul ca, dacd ar fi trdit azi, Caragiale ar fi putut
prinde ca intr-un insectar moravuri demne de spiritul sdu satiric. Asa incat, desi e
considerat autor major, canonic si este arhicunoscut, un clasic al literaturii romane —
a carui interpretare oscileazd Intre extrema sociologizantd si cea abisal-ontologica
(mai nou, transdisciplinard) —, semnificatiile majore ale scrisului sau, care vizeaza
modul 1n care opera se actualizeaza in timpul lecturii, sunt ignorate. De la ,,ultimul
fanariot” la primul metafizician (sau printre primii, dar, oricum, cel mai substantial),
Caragiale parcurge un traseu hermeneutic care lasa pe dinafara chiar miezul operei
sale. Or, cu cuvintele lui Paul Zarifopol, Caragiale este mai degraba un meridional
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(cf. Zarifopol 1998: 203-219), triitor de Belle Epoque intr-o lume care se franfuzise
preluand moravuri, vestimentatie, mofturi, tocmai acest fapt permitand jocul, joc
insemnand si constiinta dublei apartenente: la lume si la iluzia textuala. La text si la
meta-text. A recunoaste conventiei statutul de conventie este marea cucerire a lui
Caragiale. In fapt, opera oricarui mare scriitor este (si) o problematizare a conditiei
literaturii si, Tn acest sens, ea contine chei atat pentru o intelegere proprie a
literaturii, cat §i pentru intelegerea propriei literaturi. Or, deseori, In interpretarile
generate de opera sa, tocmai Caragiale pare sa rimana pe dinafara.

In ce ne priveste, considerdm ca exista suficiente argumente pentru a situa in
centrul interpretarii operei lui Caragiale cititorul, victimd a jocurilor textuale ori
complice al lor. Si dacé cititorul din afara textului ramane (asa cum se intampla
uneori cu personajele din text) prins in capcanele construite deliberat in acest sens,
acest fapt este chiar dovada faptului ca ,,enciclopediile se razbund” si ca opera e inca
vie, dincolo de continuturile primare, carora li se da credit nelimitat. Si care nu fac
decat sa epuizeze textul, transformat dintr-un producator de placere (ori de emotie
esteticd) intr-un recipient pentru sens, pentru idee. Intr-o ,,carapace goala” (Iser
2006: 54).

Prin urmare, translarea afirmatiilor lui Eco si Iser despre Alphonse Allais si
Henry James catre [.L. Caragiale este posibila atita vreme cat intelegem (acceptam) ca
este vorba despre un alt Caragiale decat cel vulgarizat, si nu numai de publicul larg, ci
si de cel institutionalizat, al criticii literare. Caci, desi chiar opera lui, greu clasificabila
prin mutatiile produse la diferite ,.etaje” ale creativitatii, valideaza principiul non-
identitatii (al permanentelor abateri de la regulile deja consacrate sau chiar de la reguli
pe care Caragiale Insusi pare si le fi stabilit sau asumat), complexitatea 1i este redusa
(nu numai in lectura publica, ci deseori §i In cea specializatd) la cateva cuvinte-cheie
precum realism mimetic, atitudine critica sau ironicd, societatea romdneascad din a
doua jumatate a secolului al XIX-lea. Enciclopedia romaneasca este, din acest punct
de vedere, neiertatoare. Cand in discutie intra concepte precum abisalitate, ontologie,
religiozitate, ori transdisciplinaritate, care ar crea premisele unor noi interpretari,
salvatoare, capcana lui Caragiale este si mai eficientd. Céci pentru toate aceste
interpretari opera lui Caragiale e un dat care trebuie studiat cu instrumentele optimiste
ale exploratorului fanatic, convins ci existd un sens, legitimat de autor, eventual de
opera, pe care criticul trebuie sd-1 identifice si sd-l releve. Un sens care mutd
problematica din spatiul textului in cel al existentei sociale, psihologice, filozofice, un
sens extrinsec textului. Credem cé in acest caz se ignora tocmai miezul unei poetici
fundamentate pe receptare. Si iese invingatoare, pentru acest autor, mare admirator de
masti, de farse, de capcane, de aparente si iluzii, 0 masca, reductibila la suprafata
textului ori la 0 adincime inventata. In fond, exista la Caragiale un dialog continuu cu
un cititor complice, cu care naratorul se amuza pe seama cititorului naiv. Un cititor
complice pe care 1nsd uneori il abandoneaza, lansindu-i chiar si lui intrebari
subtextuale. Asadar, la vedere sau, dimpotriva, ,,pe dedesubt”, Caragiale tematizeaza
in multe din scrierile sale tocmai acest bas-etaj al textului, care nu e reductibil la fapte.
[luzia de realitate si simularea ,,inregistrarii” faptelor sunt dublate de absenta oricarei
interpretari, in asa fel incat 1i revine cititorului obligatia de a intra, cu orice risc, in
jocul hermeneutic. Doar ci cititorul rareori intelege la ce riscuri se expune.
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Prin urmare, chiar si cititorul complice poate deveni o victima a jocului
scriptural care nu stabileste o granita precisa Intre text si meta-text. In cazul nostru,
Caragiale 1nsusi Intretine confuzia; enciclopedia (conform Iui Eco, suma de
informatii pre-textuale si de pre-judecati si competenta intertextuala si culturald a
cititorului) este pusa chiar de el in functiune. Caci adulterul, moravurile politice, o
presa ,fara printipuri”’, asa cum e societatea insdsi, arsenalul institutiilor mai mult
sau mai putin publice care au alimentat teoria formelor fara fond, toate acestea fac
parte din lumea lui Caragiale, din lumea cu care el isi atrage cititorul. De aici,
generalizdrile si atentia acordatda [umii lui Caragiale, cu ignorarea celeilalte lumi,
cea care articuleazd spectacolul spunerii. Prin urmare, dacd meta-textele lui 1.L.
Caragiale sunt considerate fexte, adica discursuri cu un anumit conginut extratextual,
acest fapt se explicd prin presiunea puternicd a contextului si printr-o ,,neputinta’:
pentru Caragiale, fie el si ,,cinicul”, celalalt — publicul, cititorul, mai ales de gazete,
dar si academic — e o prezenta obligatorie.

Cum se explica faptul ca I.L. Caragiale provoacd o asemenea mutatie, dinspre
continutul textului spre arhitectura lui, crednd chiar astfel o puternica senzatie de
realitate, de transcriere/fotografiere a imediatului? Talentul, pe care l-am putea asocia
existentei anumitor determindri stilistice native i unui anumit imaginar lingvistic, nu
constituie o explicatie suficienta; el este, totusi, determinat de cultura, de experienta
scripturald, de contexte de tot felul. Or, Caragiale a avut de la varste foarte fragede
experienta trupelor de teatru private (care nu puteau supravietui decat prin spectacole
care sa captiveze publicul), experientd care i-a creat un puternic sentiment ca arta e
conventie’. Pe de alti parte, multe din scrierile sale epice, destinate paginii de ziar,
erau obligate sa incite curiozitatea cititorului de gazete (de aici, caracterul ocazional,
stilul alert, de fapt divers, dimensiunile reduse ale textelor sale). ,Pactul cu
receptorul”, pentru a folosi o formula consacrata, are, agadar, cauze foarte terestre. Asa
incat, concret sau fictionalizat, cititorul e implicat In construirea ori In dezlegarea
aparenta a tesaturii factologice. Si ce solutie mai buna pentru implicarea lui decat
proiectarea initiald in cunoscut si crearea spatiilor goale oferite cititorului spre a le
umple cu propriile-i asteptari’ — care-ar urma sa fie validate sau invalidate de autor — si
decat construirea de enigme? Caragiale exploateaza, in fond, viciul curiozitatii si
increderea cititorului in propriile-i puteri de a face co-autorat. In plus, poate ci exista

2 1n Din carnetul unui vechi sufleor, Caragiale invoci o intdmplare (farsa din lumea actorilor) care
face trimitere tocmai la asumarea conventiei, caci, spune el, ,,toate tablourile au cate o mica sparturd pe
unde se vede de-napoi in scenad si-n public” (Caragiale I 2000: 726).

3 Dupi ce vorbeste initial de lumi posibile, Eco numeste acest fapt ,,plimbari inferentiale”. Citam:
»Cum vom vedea in capitolul urmdtor, in elaborarea acestor previziuni, cititorul ia o atitudine
propozitionala (crede, doreste, ureaza, sperd, se gandeste) privitoare la modul in care vor merge
lucrurile. Facand astfel, configureaza un posibil curs al evenimentelor sau o posibild stare de lucruri,
cum s-a mai spus, riscd ipoteze cu privire la structurile de lumi. in mare parte din literatura curenti
despre semiotica textuald s-a stabilit obiceiul de a vorbi in legaturd cu aceste stéri de lucruri prevazute
de cititor, de lumi posibile. Vom examina in capitolul care urmeaza conditiile in care poate fi
intrebuintat acest concept” (Eco 1991: 158); iar in capitolul urmator, citim: ,,Numim aceste iesiri din
text (pentru a reveni la el plini de prada intertextuald) plimbari inferentiale. Metafora este utilizata
tocmai pentru ca dorim sd punem in evidentd gestul liber si dezinvolt cu care cititorul se sustrage
tiraniei textului si fascinatiei sale — pentru a merge sa géseasca solutii in repertoriul lucrurilor deja
spuse. [...] Astfel, naratiunea consolatoare ne face sa ne plimbam in afara textului pentru a reintroduce
in el tocmai ceea ce textul promite” (Eco 1991: 164).
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chiar o neputinta (ori neplacerea) de a povesti pur si simplu. Caragiale e atras de
tensiune epicd, de placerea construirii unor mecanisme care sa suscite curiozitatea,
imaginarul se hraneste cu ceea ce poate descoperi in subteranele textului. Pe subiecte
pe care alti autori ar fi putut elabora texte de ample dimensiuni, Caragiale scrie
esential, expune schematic si 1si exhiba adesea apartenenta la teritoriul artificiului.
Sau, daca nu o exhiba, construieste lumea cu o scheldrie care crecaza senzatia
puternica a faptului brut, dar tocmai in felul acesta si a artificiului. Lumea lui este, ca
sd dam un singur exemplu, la antipodul aceleia a Iui Slavici, care existd 1n sine. De
fapt, Caragiale se joaca tocmai cu diferenta, cum ar spune formalistii rusi, dintre
subiect si fabula, problema care se afla in miezul interpretarii pe care Eco o face
dramei lui Allais. Eco disociazd intre fabuld si intrigd, prima fiind ,,cursul
evenimentelor ordonat din punct de vedere temporal”, In vreme ce intriga este

povestea asa cum este povestitd, de fapt, asa cum apare in suprafete, cu
dislocérile ei temporale, cu salturi inainte si Tnapoi (adica anticipari si flash-back-uri),
descrieri, digresiuni, reflectii aflate intre paranteze (Eco 1991: 145).

La Caragiale, lumea este intermediatd de un narator care nu are darul
omniscientei si care, consemnand fapte, inregistrandu-le parca vizual si fonologic,
pune un semn de indoiald in legiturd cu coerenta, legitimitatea si sensul lor. Nu
putem sti cu precizie ce grad de coerenta (si de realitate) au faptele. Coerenta, sensul
raman in sarcina cititorului. De aici si senzatia ca lumea nu exista in sine, fiind mai
degraba intruparea virtuald a unei ipoteze de existenta, ca realitatea este mutatd din
planul lumii reale in planul ipotetic al cuvintelor. In plus, nu o dati, ca in O
conferenta, Caragiale rezuma, face descrieri de context, interpreteaza, si nu
povesteste, amanand povestirea pana cind ea se dovedeste inutild din perspectiva
mizei textului. De altfel, opinia lui este ca povestile nu pot fi decat reluarea unor
limitate structuri. Ceea ce conteaza cu adevarat este gradul de ,,literaritate” care este
dat de ,,executie”. Un singur exemplu:

Un autor ne povesteste istoria a doi prieteni, frati de cruce [...]. E o veche
poveste; nu face nimica insd: daca povestitorul va fi un artist, o vom asculta inca o
data cu placere, precum ascultim totdeauna un cantec din copildrie, numai sa fie bine
executat — lucrurile frumoase nu se-nvechesc niciodata (Cdteva pareri) (Caragiale 111
2001: 49).

Finalmente, nu ne ramane decdt sa argumentdm ce importantd acorda
Caragiale cititorului si cum poate duce acest fapt la o re-interpretare a operei sale. In
cateva situatii, el marturiseste ca scrie cu dificultate, ca scrie greu; este si unul dintre
motivele pentru care prefera sd se numeascad mestesugar, cici lucreaza la un
mecanism care trebuie sa functioneze. A functiona echivaleaza cu a face din cititor
un prizonier. Prin urmare, nu e un inspirat (si refuza sa joace rolul inspiratului) si
nici nu e in posesia unor adevaruri absolute pe care s-ar simfi obligat sa le transmita
celorlalti. Simplu spus, Caragiale s-a debarasat de erezia didacticismului si rupe
gatul retoricii formale, asa cum rasuceste gatul Adevarului. Traducator din Poe, el
chiar face din cititor un vanator de indicii, un detectiv care cauta semne. De fapt,
cautarea de semne (si cdutarea, in sine) este una dintre temele recurente ale operei
lui Caragiale. Multe dintre personajele lui cautd adevarul — odata cu ele, cititorul
insusi; or, adevarul raimane in veci necunoscut. $i nu o data, desi este la Indemana si
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e accesibil cunoasterii empirice, el nu e recunoscut ca atare. Tocmai pentru ca textul
este, asemenea demiurgului, crud (s-a vorbit despre cinismul lui Caragiale — eroare
fatala, din moment ce mutd personalitatea lui Caragiale din terenul conventiilor
literare pe terenul vietii pur si simplu) si pentru ca in centru se afld tema, oedipiana,
a orbirii. Cititorul de semne din text sau din afara lui este in miezul poeticii lui
Caragiale. Dar poetica lui e Tnainte de toate o poieticd. Tocmai de aceea, prioritar e
mestesugul.

Aici trebuie aduse in discutie cateva dintre opiniile lui Caragiale despre teatru,
caci in centrul viziunii sale asupra acestei probleme se afld spectatorul, publicul,
singurul care poate determina mutatii la nivelul repertoriului, jocului actorilor, regiei
etc. Este convingerea care sta la baza opiniei — formulata de cateva ori dupa ce el isi
incetase cariera teatrald — ca teatrul nu ar trebui subventionat financiar de stat.
Caragiale dezaproba pur si simplu momentul in care ,,s-a inscris in bugetul statului
subventia” (Caragiale II 2000: 933), nascocind ,,protectia si monopolul Statului”.
Cici, crede el, acest fapt a atras dupa sine degradarea repertoriului, a distributiei de
roluri, a punerii in scena. In locul publicului real, unul care vine din obligatie ori
doar pentru a profita de gratuitati (Caragiale II 2000: 847). in fond, subventia
altereaza relatia dintre spectacol si spectator chiar si prin optiunea pentru un anumit
repertoriu, neinovativ, conformist, apartinand establishment-ului. In viziunea lui,
arta ar trebui sa existe prin ea insasi

Teatrul romanesc numai prin inifiativa privatd se mai poate pune pe calea
adevaratului progres literar si artistic. [...] arta, daca nu se poate tine prin propria ei
vitalitate, n-are sd scape de decddere si de pierzare prin accese de patriotism si
nationalism (Caragiale I1 2000: 813).

O consecinta a acestui fapt este cd, pornind de la convingerea ca important in
teatru nu este ,,ce se joacd”, ci ,,cum se joacd” (Caragiale II 2000: 799), Caragiale
respinge asa-zisa literaturd inalta si ideea conform careia ,,dramaturgul e un fel de
literat sau poet (Caragiale I1 2000: 831), militdnd pentru o arta care trebuie sa atraga
publicul; asa-zisului teatru inalt el 1i preferd farsele populare (Caragiale 11 2000:
873).

Cui ar trebui sa i se adreseaza acest teatru?! Unui spectator care cauta ,,cateva
momente binefacatoare de distractie intelectuald”, adica ,,amuzamentul”, si care nu
doreste ,,s8 asculte conferente stiintifice dialogate si sd raspundd la problema
atavismului, ori a mediului social, ori a pauperismului”. ,,O bund si calda
melodrama, o farsa nebuna” si nu ,,0 insipida productie moderna”. Or, publicul unui
teatru subventionat nu mai are nici o legatura cu nevoia intrinseca a spectatorului, pe
care o gasim insa la publicul pe care Caragiale 1l vizeaza. Astfel,

Omul, obosit de munca si preocupatiunile lui, vine sd caute la teatru un
moment de emotiune artistica, si-1 osandesti sa-si spargd mintea sandtoasa a descalci
problemele sociologice ce si le pun capetele sucite ale decadentilor. Militarul de la
smotru, inginerul de pe linie, arendasul de la patul, negustorul de la taraba, medicul de
la bolnavi si cati altii, fiecare de la sarcina lui grea, trindavul bogat de la sarcina si
mai grea a vietii lui trdndave — vin toti sd ceara de la artd cdteva momente
binefacatoare de distractie intelectuala (Caragiale 1T 2000: 874).
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Or, acest public nu numai ca ,,nu trebuie obosit niciodata” (Caragiale 11 2000:
825), dar el trebuie prins in tesdtura intrigii ca intr-o panza de paianjen. lar pentru
acesta este nevoie de ceea ce Caragiale numeste ,,truc artistic” (Caragiale II 2000:
887), concept care are in vedere jocul actorilor, dar care poate fi extins si la arta
scriitorului. Desi se refera la lumea operei si nu la spectatori, nu Intamplator va fi
retinut Caragiale cuvintele unuia dintre actorii din vremea adolescentei sale:

»A! 1ubitii mei! A! naiva pereche de turturele! ma credeti invins?... N-aveti
grije! nu-mi veti scdpa! Am sa va infasur in urzeala mea ca un pdianjen infam pe doua
musculite amorezate!... Da, da! sunt infam! Sunt un paianjen infam!”. Apoi rade
sardonic, si-arunca mantaua peste umar si pleaca cu pasi largi si apasati (Caragiale 11
2000: 732).

Este aici imaginea autorului Tnsusi.

In tot cazul, fascinat de Eleonore Duse si de Mounet-Sully, actori europeni de
referintd care trecusera cu o trupd de teatru prin Bucuresti, pe care 1i numeste
»executanti divini si instrumente divine”, Caragiale explicd ceva din tehnica lor
dramatica invocand tocmai ,trucul” artistic, ,,cu care sd patrunza pana in adanc
sufletul spectatorului” (Caragiale II 2000: 889). Pornind de la Diderot, el invoca
ideea sinceritatii in artd (Caragiale II 2000: 887), pentru a conchide:

Duse si Mounet pot misca o sald pana-n fundul sufletului, stdnd pe loc, intorsi cu
spatele la public, cu ochii-nchisi, fara a pronunta o silaba, fara a face sa se auza un suspin:
o simpld respiratie, imperceptibild ca miscare materiald, poate fi, pentru acesti
binecuvantati copii ai muzelor inspiratoare, de ajuns ca sa se ridice usor greutatea celei
mai groaznice situatii dramatice: frucul cu care si patrunza pand in adanc sufletul
spectatorului (Caragiale IT 2000: 889).

La cateva zile distanta (textul anterior fusese publicat in 17 octombrie 1899, cel
care urmeaza este in 19 noiembrie 1899), Caragiale afirma:

In toatd lumea, se merge la teatru si pentru piesa, dar mai ales pentru joc; la
noi, se merge cu mult mai mult pentru piesa, si foarte putin, adesea aproape deloc,
pentru jocul artistilor,

pentru ca, ulterior, sa revina la jocul actorilor si la public:

Dar un teatru, ca sa placa, trebuie sa fie fierbinte, sd dogoreasca pana-n fundul
galeriei.

Actorul, actorii, cand ies pe scend, trebui sa fie nigte posedati, sd aiba pe dracu-
n ei: prin ochi, prin sprancene, prin gurd, prin varful degetelor, prin toti porii, sa
scoatd pe dracul acela si sd-1 arunce asupra publicului.

O clipa sa nu-l ierte pe public a-si veni in fire si a-si da seama de ce vor cu el:
sa-1 ia repede, sa-1 zguduie, sd-1 ameteascd, sd-1 farmece, sa-l aiureasca, sa-1
sminteasca — mai stiu eu cum sa zic! // Cand or iesi din teatru, nici doi ochi sa nu fie
uscati si siguri: toti sd fie impaienjenati de emotiune, umezi de plans ori de ras. // Asa
teatru, da. La asa teatru da navala publicul ca la o binefacere; caci in adevar ca nu sunt
multe frumuseti pe lumea noastrd mai mari decat un bun teatru. // Dar cu scalambaieli
distilate, cu maniere macaronice, cu ingdimeli malaiete de parcd ar mesteca mucava,
fara umbra de caldurd si de convingere, si toate facute in sila, de dragul paragrafului
respectiv din bugetul cultelor, fireste ca ai sa umpli greu teatrul, chiar impartind bilete
gratis cu pachetul (Caragiale 11 2000: 893—-894).
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Peste ani (in 1909), Incepem!, un monolog dramatic (,instantaneu intr-un
act”), functioneazd ca un adevarat program teoretic exact in acelasi sens. Bizara
Doamna, personajul central al scenetei, marturiseste:

A! Teatrul!... Dar un teatru ca sa-mi placd mie.... (cu mult avdnt si elevatie
crescdnda) trebuie sa fie viu, cald, fierbinte! Sa dogoreasca viata de aci pana colo sus
in fundul galeriei; actorii... cand ies pe scend, sa fie niste posedati; sd aiba un demon
in ei; prin ochi, prin sprancene, prin gurd, prin varful degetelor, prin toti porii, sa
scoatd pe demonul acela si sa-1 sufle asupra mea. O clipa sa nu-l ierte pe spectator a-si
veni 1n fire, a-§i da seama de ce vor cu el; sa-1 ia repede, sa-1 zguduie, sa-1 ameteasca,
sa-1 farmece, sd-1 vrajeascd, mai stiu eu cum sa zic? Cand or iesi din teatru, nici doi
ochi sa nu fie uscati si siguri: toti sa fie impaienjeniti de emotie, umezi de plans ori de
ras (Caragiale II: 480-481).

Chiar daca formulatd dupa ce isi incheiase de mult opera, si nu numai cea
dramatica, o astfel de intelegere a spectatorului/receptorului functioneaza si in cazul
operei epice. lar strategiile de aducere a cititorului 1n text (de magnetizare a lui, cum
spusese Hasdeu) sunt dintre cele mai diferite. Un prim nivel, cel mai vizibil si mai
consistent — dintr-un anumit punct de vedere, si cel mai Ingelator —, este cel care se
realizeazd prin prezenta in operd a unui personaj care interpreteaza semne §i
provoaca realitatea sd ia formd, cel care, in termenii lui Eco, face plimbari
inferentiale. Cititor al faptelor care se petrec in preajma lui, el devine cel mai adesea
un hermeneut care investeste aceste fapte cu semnificatii generate de propria
enciclopedie, de propriile asteptari sau prejudeciati; in felul acesta, lumea — virtuala,
ipoteticd, posibildi — ia forma mintii sale. Intotdeauna, insi, interpretarea este
eronati, si tocmai prin acest mecanism personajul-hermeneut devine un ridicol. In
aceste situatii, hermeneutul extratextual are acces la ambele interpretari si, complice
al unui autor care se joaca cu personajele sale asemenea, cu cuvintele lui Cioran,
unui mauvais deéemiurge, se amuza. Este tehnica folositd mai ales in perioada
comediilor (1878—1885) si a dramei Napasta (1889), iar receptorului, spectatorului
naiv, i se creeazd iluzia superioritatii sale. O superioritate datd de un plus de
cunoastere, caci autorul 1l face partas la mecanismele de salt in aparenta, in iluzie, in
banuiala. Eroii fac o anumitd presupunere, intotdeauna gresita, pornesc in
presupunerea lor de la anumite semne pe care le interpreteaza eronat, si dau nastere
astfel unor lumi ipotetice. Baloane de sdpun care se sparg, finalmente, fard ca
personajele sa stie acest fapt, lucru ce face posibila repetarea ipotetica a intrigii. Asa
incat, adevarul nu va fi niciodatd cunoscut, iar personajele vor continua si-1 caute
privind si interpretand fapte, declansand astfel lumi posibile.

In aceste situatii, personajele devin victime — ale nevoii lui Caragiale de a-si
asocia in actul cunoasterii spectatorii. lar cunoasterca face apel exact la
enciclopedie, adica la moravuri politice, mondene, familiale, publice arhicunoscute,
Caragiale oferind spectatorilor exact ceea ce acestia asteaptd ori banuiesc. Dar,
dincolo de anecdotica de suprafata — infidelitati, ,,traduceri”, vanitati, santaj, ,,0 lume
in care totul nu e decat batjocura, josnicie” (Ionesco 2003: 184) —, piesele de teatru
par exercitii de hermeneutica ratate*: calitoriile personajelor prin propriile povesti

* O exceptie, poate doar aparentd, O scrisoare pierdutd, cici aici autorul mizeaza finalmente pe
lumea prima; faptele supuse exercitiului hermeneutic inselator sunt pasagere, desi foarte vizibile.
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inventate, prin ceea ce s-ar putea numi ipoteze de existentd, situatii virtuale activate
doar de banuielile personajelor, amana si impiedica accesul la adevar. Un adevar pe
care spectatorul il cunoaste. In tot cazul, Caragiale pune niste spectatori extra-
textuali in situatia de a se amuza pe seama spectatorilor textuali. $i unii, si altii
foarte implicati in interpretare. in aceasti etapa, diferenta dintre cei doi este uriasa,
caci spectatorul extra-textual nu este inselat in asteptarile sale. Banuielile lui nu sunt
negate, ci confirmate de autor si de dezvoltarea actiunii. Tocmai de aceea
deznodamantul e iluzoriu, echilibrul e de suprafatd si confuziile pot fi oricand
declangate din nou. Relevante finalurile din O noapte furtunoasa, Conu Leonida fata
cu reactiunea si D’ale carnavalului.

Si, totusi, finalul din D’ale carnavalului, un final care da dreptate intuitiilor
spectatorului  (triunghiul conjugal nu e destrimat la finalul comediei, ci
fundamentat), e precedat de doua secvente, cu atdt mai importante cu cat sunt
periferice actiunii centrale, derutante. Spectatorul va banui cad nu e o simpla
intamplare faptul ca Ipistatul (subcomisarul de politie) a castigat, ca de fiecare data
anterior, biletul castigator la o loterie pe care el o organizase. Nota autorului din
didascalie care precizeaza ca Ipistatul vorbeste ,,cu multd naivitate” e Inteleasa ca o
antifraza: naivitatea ori e jucatd, ori e semnul ticdlosiei. Totusi, nimic in afara
enciclopediei nu indreaptd spectatorul spre o asemenea descifrare, chiar dacad piesa
este plind de trisori. In Doud loturi, text tocmai pe tema loteriei si norocului,
personajul pare sa fie tocmai victima jocului ,,unui transcendent capricios”, dar exact
in sens invers. Cele doud numere ale biletelor de loterie cumparate de Lefter sunt
extrase, dar fiecare de la cealaltd loterie. Doar ca, dupa ,,corectiile” facute de Florin
Manolescu (Manolescu 2002) si de Mihai lovanel (Iovanel 2015) (acesta din urma
intr-o analizd detaliatd), lozurile sunt chiar céstigdtoare. O noud capcand intinsa
cititorului, chiar si celui considerat complice, devenit la rAndu-i, pentru mai bine de
o sutd de ani, o victima. Ipoteza lansatd ,,cuminte” de Caragiale, ca lozurile au fost
inversate de o abisalitate transcendentd, a generat pentru o sutd de ani interpretari
dintre cele mai sofisticate. In tot cazul, ce ne impiedica sa invocam ,,transcendentul
capricios” si pentru situatia In care se afld Ipistatul?! Dar nu cumva e si aici o
conventie jucata?!

Cealaltd situatie la care dorim sa ne referim mutd insd intreaga explicatie pe
un alt plan — si ea se petrece in chiar ultimele replici ale comediei. Cum e posibil ca
durerea de masele a Catindatului’ si dispara imediat dupd ce Iordache mimeazi
scoaterea ei, amenintdnd miselele cu o pereche de foarfeci mari?®. Si se intdmpla
acest fapt dupa ce, intr-o secventd anterioard, lordache pledase pentru cunoasterea
empirica, pentru cauzalitatile logice:

Bine, d-ta nu vezi cum e naturelul la toate, ca trebuie sa aiba o baza, macar cat
de mica, dar sa fie baza. Ce nu are bazd cum poate sa fie naturel? ori sa-mi spui d-ta

5 Pfu! Pfu! Pfu! Iar m-a apucat; dar riu, riu de tot! (citra lordache, hotarat.) Stii s-o scoti? Scoate-
0”.

6 —Tordache: Lasi ci-i stiu eu leacul ei; eu i sunt popa... de la Matei citire... (se repede la masa din
fund, ia o pereche de foarfeci mari §i vine cu ele incruntat, clantanindu-le ca la tuns; Catindatului.)
Sezi! (Catindatul sade; Iordache cu foarfecele clantanind il ameninta sa i le bage pe gat.).

— Catindatul (ridicandu-se inseninat): Mersi, neica, mi-a trecut! (toti pornesc veseli si razand spre

dreapta.)” (Caragiale 2000 II: 338-339).
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ca Matei ala al d-tale — ca eu nu-1 cunosc — te-a invatat adica sa mergi prin ploaie fara
umbreld si sa zici, numai asa la un caprit, ca ¢ soare... $i sa nu te ude... Auzi d-ta
mofturi italienesti! (Caragiale 2000 II: 248).

Or, in scena finald, convertit la ,mofturile italienesti”, Iordache face o
demonstratie de virtuozitate proiectand lumea in iluzoriu. Surprizei pe care o traieste
spectatorul, el 1i raspunde cu o proiectare in ipotetic, in neverosimil, In asumarea
conventiei. Daca spectatorul nu este, de fapt, surprins, acest lucru se petrece pentru
ca, Intr-o piesa in care confuziile sunt multiple si carnavalul e generalizat, constiinta
artificiului e foarte puternicd. A artificiului sau a conventiei care nu mai permit
confuzia cu realitatea. Or, daca cineva se joaca cu personajele, acela nu mai este
transcendentul, ci autorul. lar el o face tocmai cu scopul proiectarii spectatorului in
conventie. Motivul, simplu spus, este acela de a uimi. In tot cazul, fard si mai aiba
explicatii logice, spectatorul devine el insusi aici o victimd, cici enigma nu poate
primi un raspuns rational. Si nici unul din zona ontologiei abisale.

Tocmai de aceea, dorintei de a contracara interpretarea mimetic-realistd cu
una pe care am putea-o numi simplu ontologic-metafizica nu e decat o infentio
lectoris, un abuz hermeneutic. Interpretarea mimetic-realista a creat, fara indoiala,
destule anomalii — mai ales in perioada realismului socialist si a dogmatismului din
primele decenii comuniste’. Cu atit mai putin se justifica, insd, revansa ontologic-
metafizicd, pe care o incearca, de exemplu, Al. Paleologu, intr-o conferintad numita
Abisalul Caragiale (Paleologu 1997: 116-131), ori, intr-o demonstratie ampla,
reluatd in diferite prefete si in volume distincte, lon Vartic (aici Vartic, 2002). Desi
vorbeste despre hazardul care este un pseudo-hazard, despre faptul ca I.L. Caragiale
»camufleazd” in anumite texte o artd poetica ori poetica devenita poietica, concluzia
lui Ion Vartic e urmatoarea:

Iata cd, in trinomul Eminescu-Creanga-Caragiale, ultimul este cel ce revela, de
fapt, fiorul religios cel mai profund si infiorat. Céci, prin intermediul lui Lefter ori
Anghelache, Caragiale ne dezvaluie un transcendent capricios, ce se joacd, amuzat, cu

" De precizat ci situarea acestei interpretiri in descendenta lui Constantin Dobrogeanu-Gherea,
parintele doctrinei de stanga din Romania, nu se justificd, sau nu se justifica intru totul. La antipodul
rafinatului estet Zarifopol, care vorbea despre meridionalul Caragiale, Gherea, creatorul criticii literare
romanesti (sau, alaturi de Maiorescu, unul dintre ei), prieten la randul lui cu Caragiale, face o analiza
corectd, cu bune intuitii, a comediilor lui Caragiale. Singura problema este evaluarea. Ceea ce este
valoros ii provoaca lui Gherea reprosuri. in fond, Gherea ii reprosa lui Caragiale ci e un ironist:
,»Caragiale ne da un fragment din viata reala. Aceastd viata il face sa rada, si la randul lui, prin talentul
sau, ne face sa radem impreund cu el. O data ce aceastd viatd contine anomalii grave, cautand, le vom
descoperi atat pe dansele, cat si dureroasa lor insemnatate.

Dar autorul nostru nu da anomaliilor acea insemnatate ce le-o ddm noi. El rade si rade cu pofta, nu
se simte nici amaraciunea, nici revolta in rasul lui, si de aceea rasul lui nu poate sa aibd acea adanca
seriozitate, acea mare insemnatate sociala pe care ar putea sa o aibd, daca autorul nostru ar rade cu
acelasi talent, dar patruns de un ideal social inalt. [...] Idealul social calauzeste satira artistului,
indreptandu-i rasul, facand ca acest ras sa fie mai serios, mai amar, facand sa ardd mai tare, sa arda
acolo unde sa fie ars. D-1 Caragiale e indiferent in materie de politica sociald; el n-are acest inalt ideal
trebuincios, ceea ce scade in parte insemnatatea satirei sale”. Cu atat mai interesant ca, drept model de
ideal social in satird e invocat Voltaire, un iluminist. Veacul al optsprezecelea ar fi fost numit veacul Iui
Voltaire tocmai datorita idealului inalt din opera sa. Or, Caragiale e, din acest punct de vedere, un anti-
iluminist. in locul oricarui fel de militantism, placerea, relativizarea, ironia (Gherea 1967: 278).
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omul, strivindu-l, numai pentru a inscena o ingenioasd comedie metafizica (Vartic
2002: 274).

In viziunea lui, cauza bizarelor intAmplari este destinul; el ar pune la cale
coincidente, confuzii etc. Or, transcendentul, capricios ori cinic, farseur si amuzat,
nu-i altceva decat o Intrupare a autorului, semnul existentei lui. Ce este, in acest caz,
un autor? Un creator de capcane pentru un cititor inocent. Ce-i drept, exista la
Caragiale grade diferite de inocenta. Dar o buna parte din opera sa se construieste
tocmai pe aceasta tema a explorarii inocentei cititorului. Nu existd nici un fundament
transcendent in faptul ca telegramele din schita Urgent au numere de inregistrare
care ar putea suscita hermeneutica numerologilor®. Daca s-ar putea vorbi de o
transcendenta, aceasta ar fi cel mult una goald. Dar transcendenta aceasta goald
inseamna pur si simplu mestesug.

Asemenea personajelor din comedii, obligate la excursuri inferentiale, victime
ale propriilor inchipuiri declansate de pre-judecati, de experiente sociale, cititorul e
obligat inca din primele schite sd umple spatii goale. Sa scrie, de fapt, propriile
povesti. Tema si variatiuni este din 1885. Or, in Tema si variagiuni nu se intampla
absolut nimic. Povestea este o non-poveste, caci textul e construit dintr-o succesiune
de articole de ziar (inventate, fireste, dar Caragiale pune in scend ideea transcrierii
lor) care au ca subiect un incendiu. Daca ar fi fost un autor care se respecta si vrea sa
fie respectat (cuvintele 1i apartin lui Caragiale si se refera la scriitorul care foloseste
conventiile literaturii de consum), atunci ar fi putut apela la diferite solutii narative.
Or, chiar si in absenta lor, cititorul considerd cd tema schitei vizeaza moravurile
presei si eventual ale politicienilor. Caragiale nu face, insd, altceva decét sa ofere
simple constructii parodice, simulari de decupaje din realitatea propriu-zisa si dintr-o
realitate deja textuald. Daca ar trebui cu adevirat sa umplem spatiile goale si sa ne
imagindm o naratiune, atunci personajul ei central ar fi un autor care se amuza
inventand articole de ziar si parodiind limbajele lor mondene ori angajate politic si
banuind ca cititorul va fi el insusi o victima a acestor ipoteze de interpretare. O lume
construita tocmai pe lipsa de transcendentd si care nu trimite, fie si prin sugestie
negativa, la tema transcendentei, ci la aceea a creatiei. Si a non-transcendentei lumii.

Elocventd pentru felul in care trateazd Caragiale tema cititorului devenit
hermeneut este C.F.R., o scenetd pe tema pacalitorului pacalit. Banuind un adulter,
doi amici de berarie se simt tradati si inselati cand afla cd noul venit la masa lor, in
restaurantul garii, isi trimisese sotia cu vagonul de dormit nu cu un ins oarecare,
ipoteticul amant, ci cu propriul ei frate. Nu intereseaza acum atat inferenta inselata a
celor doi, ci faptul ca posibilul amant, jucand rolul incornoratului ingenuu, intinde o
capcana celor ce se amuza facand supozitii pe baza enciclopediei. Tren de placere
sau Diplomatie sunt texte In care adulterul, sugerat, nu e contrazis de nimic, dar nici
nu depaseste nivelul sugestiei. E placerea cititorului sa umple spatiile goale si sa se
amuze pe seama propriei lumi inventate. De altfel, schitele lui Caragiale sunt pline

8 Numerele de inregistrare ale telegramelor sunt 654, 683, 4599, adicd, adunand cifrele care
formeaza aceste numere, 15, 17, 27 (de asemenea, adunand primele doud cifre din ultimul numar, 999),
dar si 13 sau 103. Un ordin la care se face trimitere are numarul 10 001, o telegrama are numarul 20
002, ultima, 3 712 (adica, insumand, 13). Este cert ca I.LL. Caragiale se joaca aici cu cifrele, fara a
implica vreun sens. Sensul raméne in seama criticilor literari.
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de farseuri, de farse, de capcane pe care personajele le intind unele altora. O lume
care se amuza. Exista, 1n intreaga sa operd, o singurd situatie 1n care farsa pe care o
pun la cale personajele sfarseste tragic si lumea construitd ipotetic se razbuna pe
farseur, luand locul realitatii. Nu Intdmplator ea se numeste / aprilie, si sfarseste
chiar cu uciderea farseurului, Mitica, figura centrald a lumii caragialeene. Dar, in
termeni caragialeeni, exceptia nu face decat sa confirme regula. Or, regula spune ca
in spatele lumii se afld un farseur, un dirijor, un regizor, un mic demiurg, eventual
un mestesugar. Adica autorul. Si cd lumea are un grad mare de virtualitate, fiind
doar o ipoteza de existentd. Numeam altadata acest fapt ,,fatalitate ironica”, adica
»acea congstiintd lucida a inconsistentei care capata forma si sens prin text” (Diaconu
2012: 7). Elocvent in totul basmul oriental Abu Hassan. Caci ce altceva este acest
text decat o deconspirare a mecanismelor prin care lumea capatd in opera existenta?
Ceea ce se intampla cu eroul central al basmului este consecinta inscenarilor puse la
cale de calif, care se amuza, dincolo de bine si de rau, de viata sirmanei marionete
Abu Hassan pusi la mari cumpene existentiale. In spatele ei, un regizor care
insceneazad fapte, un farseur hedonist care priveste totul printr-o gaura in tavan,
expresie a convingerii ca lumea, lumea propriu-zisd, e situabila 1n planul
conventiilor. La drept vorbind, daca ar fi fost scris la persoana I si daca naratorul ar
fi fost chiar personajul central, caruia i se intampla faptele puse la cale de autorul din
text, atunci am fi avut de-a face cu unul dintre textele cele mai enigmatice ale lui
Caragiale. Pentru care, fireste, am fi fost invitati (implicit) sd propunem sensuri,
interpretari, explicatii.

Or, aici intra o ultima categorie de texte care ne intereseaza, si anume acelea
construite in jurul unei enigme. Interpretarea care pune in centrul operei lui
Caragiale abisul ontologic ori comedia metafizica se bazeaza tocmai pe aceste texte.
in Canuta, om sucit, in Doud loturi, in Inspectiune, sentimentul ca un demiurg rau se
joaca — ori joaca farse — pe seama oamenilor este de la sine inteles. Li se adauga
acestor texte, intersectandu-se uneori cu ele, nuvelele pe tema nebuniei — si ea, o
constantd, care se explicd prin preocuparea lui Caragiale pentru o problema care
depaseste prezenta autorului in text — si, deci, si prezenta cititorului. E functionala
aici explicatia ,,motorilor animati”’, de care vorbeste Caragiale cu alte prilejuri. Nici
o enigma, deci, ci o sondare a fragilitatii umane. Alte scrieri, Caldura mare ori La
Pasti, ies cu totul din zona verosimilului si al reprezentarii. Primul dintre texte ar
anunta literatura absurdului (chiar si asa, participarea cititorului e declansata de
cauza neputintei celor doud personaje de a se intelege); in cel de-al doilea
(nepublicat in volum poate tocmai din cauza inovatiilor prea puternice, dincolo de
orice enciclopedie), un cuplu de amici, inregistrat parca cu o camera ascunsa,
functioneazi asemenea unui mecanism dincolo de orice explicatii. Intrebarile asupra
cauzelor acestor fapte lipsesc din text, dar ele sunt implicite. Or, cel putin in ultimul
dintre texte, cauzele nu pot fi nici macar banuite. Sa fie de vind faptul ca
intamplarile se petrec in noaptea de Pasti si ca I.L. Caragiale releva ,,un fior religios”
,profund si infiorat”? O explicatic departe de hedonismul lui Caragiale, de
meridionalitatea lui.

In Doud loturi, unde parodic (chiar auto-parodic) autorul construieste ipoteza
innebunirii personajului central, naratorul spune ca pur si simplu nu stic ce s-a
intamplat cu personajele sale. Pentru cititorul comod, insd, oferd o varianta de
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deznodamant, una care corespunde asteptarilor propuse de Caragiale insusi in
nuvelele pe tema innebunirii. Deznodamantul in sine, insa, nici nu intereseaza —
Caragiale persifland tocmai curiozitatile cititorilor de fapte-diverse. Mai mult decét
atat, spunand ca nu stie ce s-a intdmplat cu eroii sai, Caragiale creeaza sentimentul
cad pand acum ar fi stiut; or, el nu facuse decat sa consemneze fapte. O consemnare
care dadea un puternic sentiment de interventie ironica a unei forte destinale. Este
explicatia cea mai simpla si cea mai la indemana. O explicatie pentru care Caragiale
ne pregiteste toate detaliile: personajul se numeste Lefter Popescu (numele acesta,
predestinat, semnificand cel fara bani, e numirea familiard a grecescului Eleutheriu,
care inseamna libertate); apoi, ciudata coincidentd: numerele lozurilor lui sunt
castigatoare, dar, asa cum se dovedeste dupa gasirea lor, fiecare de la cealaltd casa
de loterie (capcand, mai ales aceasta, pentru cititorul indus in eroare). Intreaga goana
a cautarii biletelor pierdute e declansata, deci, de o iluzie, de nimic. Daca ar fi fost
un autor ,,care se respecta si vrea sa fie respectat”, Caragiale ar fi spus pur si simplu
ce s-a intamplat cu personajele sale. Dar lucrul acesta nu mai are de fapt nici o
relevanta, nici o semnificatie. Suficient ca existenta eroului, cu toate detaliile puse la
indemana, indicii pentru o biografie incarcatd metafizic, asupra céreia actioneaza o
forta ironicd, e proiectatd in zona verosimilului, urmand sa fie evaluata cu tot felul
de instrumente, sociologice, psihologice, filosofice etc. Este chiar efectul dorit.

Din aceeasi categorie de texte, Canutd, om sucit, text pe care Caragiale l-a
inclus, alaturi de Doua loturi, in volumul Momente din 1901. Schita biografica unui
ins ciudat, greu de Inteles, cu reactii inexplicabile, contradictoriu in multe din faptele
sale. O enigma. Doar cd, dincolo de orice posibila explicatie, inclusiv din zona
abisalitatii ori a transcendentei crude, intamplarea ultima care depaseste logica oricarei
ratiuni: dezgropat la sapte ani, pentru parastas, se constatd cd in sicriu mortul se
intorsese cu fata 1n jos. Ca n-ar fi fost poate mort in momentul ingroparii, cum crede
preotul, ori ca pur si simplu Canuta dovedeste inca o data ca fusese sucit, cum spune
sotia lui, sunt explicatii care probeaza verosimilul. De remarcat ca textul nu confine
acele intrebari grele de sugestii la care cititorul si fie provocat sa raspunda. Dar
»cazul” e o punere 1n pagind tocmai a ideii ca explicatiile sunt irelevante.

Oricum, nu transcendenta e cruda, ci, cum spunea Eco, textul. Ori autorul
textului. lar lucrul acesta e foarte vizibil in Inspectiune, text in legitura cu care se
poate vorbi despre o adevarata ,,industrie a interpretdrii” (Iser 2006: 52). Cum in
miezul schitei se afla o sinucidere, cum textul sfirseste chiar cu intrebarea ,,— De
ce?... de ce, nene Anghelache? [...]” si cu comentariul provocator al naratorului
(,,Dar, nenea Anghelache, cuminte, n-a vrut si raspunza”), criticii literare nu i-a
ramas decat sa formuleze ipoteze de raspuns si sd propuna calatorii inferentiale. Pe
scurt, ce se intampla? Anghelache, un simplu casier, afla seara, la berarie, unde e cu
amicii, cd un coleg, considerat functionar model, parasise tara dovedindu-se
delapidator. Aprins, inflacérat, Anghelache 1si paraseste prietenii pentru a fi gasit
dimineatd spanzurat. Cauza? Caragiale introduce el Insusi in text, mai ales prin
cuvintele Iui Anghelache, prin alte cateva informatii, anumite sugestii. lar critica
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literard n-a incetat sa le exploatezeg. Fireste, s-a ajuns si la ,,comicul metafizic”. Ion
Vartic il invocad pe Hartmann, care in Estetica sa il aminteste pe St. Schultz pentru
care comicul constituie ,,un joc pe care natura il face cu omul, in timp ce el crede ca
actioneaza liber” (Apud Vartic 2002: 24). Este, intr-adevar, ceea ce se intampla cu
multe din personajele lui Caragiale. Singura problemd este ca LL. Caragiale
simuleaza metafizicul, iar jocul nu-l face natura, ci autorul. Tocmai de aceea
fatalitatea e ironicd, presupundnd prezenta constiintei artistului. Asa incat, orice
explicatie, nu numai cea metafizica, e un abuz. Si orice explicatie porneste de la
ideea, contrazisa, in fond, de Caragiale de multe ori, dar nu cu forta lui Alphonse
Allais, ca textul prezintd fapte coerente. De unde certitudinea cd motivul trebuie
cautat in discutia cu prietenii la berarie?! Cauza ar trebui cautatd de procurori, nu de
critici literari. Dar procurorii nu sunt prezenti in opera lui Caragiale, in vreme ce
cititorul, inclusiv acela care e critic literar, da. De altfel, Paul Zarifopol marturiseste:

Lui Caragiale 1i placea sd imagineze cazuri unde hazardul seaméana a vointa
rautdcioasd, cand fatalitatea capata fizionomie perfida, cum se vede in povestirea
rezumati mai sus (e vorba de In vreme de rdzboi, n.n.), in acestea de care vorbim
acum (Doua loturi, n.n.), in Pdcat, in acumularea motivelor de groaza, in acelasi ceas,
pe capul lui Leiba Zibal. E clar ca anume dispunere a fatalitatii, in tragic si In comic
(vedeti coincidentele de soartd ale baietilor de pravalie Mache si Lache in schita De
Pasti, sau cazul excesiv schematic al lui Ghita si Nita la concursul de caligrafie, ori
mai ales ,(fatalitatea” din Tren de pldcere, aici In armonie deosebit de intimd cu
psihologia personajelor), poate favoriza acumularea de culminari dramatice (Zarifopol
1998: 365).

Acelasi Zarifopol povesteste ca pe Caragiale

il amuza fird incetare enigma pe care a lisat-o in sinuciderea casierului
Anghelache: ,,De ce s-o fi omorat Anghelache? Nici eu nu stiu” (Zarifopol 1931:
XVIID).

- A . - - . - -10 . -

Faptul ca intrebarea continuad si primeasca raspunsuri =~ e chiar dovada ca

mecanismul pe care l-a gandit Caragiale ca literaturd functioneazi. Sa ne amintim,
totusi, ce spune Eco:

® In Lumea, repovestitd (2000), Roxana Sorescu face o prezentare detaliati a bataliilor
interpretative care pornesc de la intrebarea De ce, nene Anghelache? Acelasi lucru, detaliat, la Ton
Vartic (2002), care propune la randu-i o interpretare din orizontul metafizicii.

' Florin Iaru (Taru 2018) propune o ipotezad plauzibila si ea. Pentru el, Anghelache este
homosexual. Citam: ,,S& procedam prin excludere. Am vizut ci nu are nici o nevrozd contabila.
Societatea ,,«capitalista» il lasd rece. Sentimentul «romanesc al fiintei» i e strain. Nu e un neputincios.
Nu ii plac femeile. Nu face nici o aluzie la absurdul existentei. Singura rezolvare simpld si coerentd
care ne ramane e sd presupunem ca nenea Anghelache e homosexual”. Si in continuare precizeaza:
,Dintr-odatd, mediul in care se Invarte Anghelache devine transparent. Prefera compania barbatilor. Se
face placut celor tineri. E fliciu batran. {si pierde noptile cu discretie. Toatd lumea il respectd si am
putea banui ca, dupa felul in care 1i vorbesc, camarazii lui stiu unde sa-1 caute. Nu e nici o clipa la vreo
femeie. Nu e imposibil ca si Mitica cel extatic sa stie. Toata lumea stie. Doar Anghelache nu stie ca
ceilalti stiu. Pentru grup, homosexualitatea lui Anghelache e cunoscutd si acceptata. E extravaganta
unui tip de o perfectd urbanitate. Ceea ce nu stiu amicii (si textul o dovedeste) e legatura cu celdlalt
casier. Acolo e partea ascunsa despre care el nu poate sd vorbeascd, dar pe care incearcd s-o explice
folosind termenii comuni ai meseriei. In spatele fiecarui cuvant sti o dubld semnificatie. Doar asa
abandonul urbanismului si al politetii capatd sens. Anghelache a ramas singur. E amantul parasit, desi
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nu v amestecati in lumea privatd a unei povestiri, este un univers absurd in
care s-ar putea sa nu va simtiti in largul vostru (Eco 1991: 276).

Greu de sustinut, prin urmare, cad [.L. Caragiale ar fi un metafizician. in
termenii lui Richard Rorty (1989), el e mai degraba un ironist. lar disocierea aceasta
e cuprinzitoare tocmai pentru raportul dintre Eminescu si Caragiale. In vreme ce
Eminescu crede intr-o realitate ascunsd, esentiala (si prin urmare in misiunea
transcendentd a neamului sdu), Caragiale, un ironist, vede totul sub semnul
relativitatii. Faptele obligd la interpretare, adevarul e contextual, sensul apartine
perspectivei. De aici pledoaria lui pentru autenticitate. Un autor ar trebui pur si
simplu sd inregistreze ceea ce vede. Sau sa fictionalizeze dupd aceastd reteta,
provocand cititorul sd interpreteze, sa intre In text, s reconfirme in felul acesta ca
literatura e asociatd placerii. Nu intdmplator, afirmandu-si in fond meridionalismul,
marturisea intr-o scrisoare catre Al. Vlahuta, din 1911: ,,Eu nu sunt un erou, eu sunt
un burghez” (Caragiale IV: 2002, 569)"". Iar un burghez, unul meridional, se amuza
inclusiv pe seama cititorului. Una dintre schite sfarseste cu constarea ,,Fie! frumos
ne-ncaltasi, unchiule!”. Daca ar avea destul umor si n-ar pretinde si i se recunoasca
pozitia metafizicianului, criticul literar, el insusi om, ar repeta cuvintele amicei lui
nenea lancu, citate mai devreme. Dovada a faptului cd autorul ne ingeald inca o data,
caci, conform enciclopediei chiar de el create, Caragiale ar fi un misogin. lar artei,
sau artei lui Caragiale macar, criticul i-ar recunoaste §i accepta atributele propuse de
el insusi:

...Arta este, cum am putea zice mai bine? este incercarea spiritului omenesc de
a satisface o mare nevoie a spiritului omenesc... care are nevoie, pentru a fi satisfacut,
de o satisfacere din partea unui spirit, care si acela... in fine... da, in fine... (Caragiale I
2000: 625).
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Caragiale and the Awareness of the Double Affiliation

Is LL. Caragiale a mimetic satirical realist, as asserted by many traditional
Romanian critics, or on the contrary, a writer whose work touches on metaphysical,
ontological and void-related issues, as sustained by the latest critics ? The great writer,
acknowledged by E. Ionesco as a forerunner of the literature of the absurd and considered a
prominent figure of the Romanian literature, becomes the victim of such interpretations
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which relate the significance of his work to its content. The present study argues that the very
association of the meaning of a work to its content invalidates both of the above-mentioned
interpretations. Caragiale’s short prose and theatre supply sufficient data to be interpreted by
means of the theories of reading. As meta-texts, Caragiale’s work deliberately interrogates
and explores the condition of the reader and of the literary conventions. The arguments
provided by the literary work are deeply grounded in Iser’s, Eco’s and even Richard Rorty’s
studies.

(Articol publicat in ,,Convorbiri Literare”, nr. 12, decembrie 2016, p. 26-33; nr. 1,
ianuarie 2017, p. 27-35).
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»Acta comparationis litterarum universarum”:
prima revista de literatura universala din lume
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»Acta comparationis litterarum universarum” (A.C.), prima revista de
literatura comparatd din lume, a aparut de la 15 ianuarie 1877 si pand la 15-31
ianuarie 1888, editorii fiind Hugo von Meltzl si Szamuel Brassai (acesta din urma
numai pand in anul 1884), amandoi profesori universitari la Cluj. Redactia a fost
exclusiv Tn mainile lui Meltzl, care a si stabilit, prin célatorii §i printr-o
corespondentd de vaste proportii, relatiile cu colaboratorii. Revista purta pe
frontispiciu titlul in 12 limbi (printre altele n engleza, franceza, spaniold, portugheza,
italiand, germanad, suedeza), dintre care Osszehasonlitéirodalomtorténeti Lapok (1877—
1878) si Acta comparationis litterarum universarum (1879—1888) au fost titlurile
principale. Cei peste 120 de colaboratori au fost recrutati din toate cele cinci
continente, printre ei aflandu-se celebritati stiintifice, traducatori si autori ai epocii:
purtatorul premiului Nobel Frédéric Mistral, profesorul de filozofie din Geneva
Frédéric Amiel, folcloristul parizian Eugéne Rolland, orientalistul si lingvistul
Emilio Teza din Pisa, poetul si traducdtorul bilingv Tommaso Canizzarro din
Messina, profesorii universitari Romualdo Espino Alvarez (Cadiz), Antonio Luis
Carrion (Malaga), editorul lui Cervantes Ramén Ledon Mainez (Cadiz), Edmond
Thiaudiere (Paris), Jean Monné (Marseille), Johannes Minckwitz (Leipzig),
Wilhelm Schott (Berlin), Wilhelm Storck (Miinster), Johannes Scherr (Ziirich),
Vilhelm Thomsen (Kopenhaga), Heinrich Hart (Berlin) — cel din urma unul din
initiatorii naturalismului german.

Revista aparea bilunar, regularitatea aparitiei incetand dupa 1884, cand Meltzl
a largit profilul ei, incluzand, pe langa studii de literatura, si cercetéri de etnografie,
folclor, mitologie comparata si de istoria religiilor. In plus, A.C. avea in cuprinsul ei
diferite rubrici, dintre care Symmikta (cu traduceri din literaturile lumii) a fost
prezenta din primul si pand in ultimul numar, iar Petdfiana aparea foarte des, ca si
rubrica dedicatd lui Arthur Schopenhauer (Schopenhaueriana). Rubricile cu
bibliografie si corespondentd lasd sa se intrevadd multiplele contacte ale revistei
clujene cu tot mapamondul.

A.C. expune principiile lui Meltzl despre literatura universala, preluate de la
Goethe si modificate dupa intuitia profesorului din Cluj. El era de parere ca toate

* Wuppertal, Germania.
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literaturile, indiferent daca apartin popoareleor mari sau mici, sunt la fel de
importante pentru cercetare si credea cd, prin ,,metoda indirectd”, adica prin traduceri,
se poate ajunge la o comunicare literara atotcuprinzatoare. Exemplul pentru teoria
lui este traducerea unei poezii a lui Petofi, autorul preferat al lui Meltzl, in 36 de
limbi. Comparatistul, care este totodata si translator, poate, in aceastd viziune, sa
contribuie activ la largirea obiectului propriu de studiu.

In A.C. se subliniaza importanta folclorului si a mitologiei pentru intelegerea
unui popor. Meltzl propagé si ideea conform céreia doar prin schimbul continuu de
informatii se poate ajunge la o cunoastere adecvata a literaturilor globului. Acest
schimb de idei urma sa fie impulsionat de revista clujeana, care, si din aceasta cauza,
si-a marit progresiv spectrul ei de preocupari.

Faptul ca A.C. s-a preocupat de literaturile africane, de cea chineza si japoneza,
de literatura din Brazilia, a facut din revistd un for intr-adevar global, care nu s-a
limitat, cum se intdmpla in secolul al 19-lea, exclusiv la scrisul european. Altfel
decat Goethe, care credea intr-o Weltliteratur (‘literatura universald’) antologata prin
traduceri 1n limba germand, Meltzl era de parere ca cercetarile trebuie publicate atat
in limba materna a autorului, cat si in cea a literaturii de care se ocupa. Consecvent
principiilor sale, Meltzl a scris despre Dante in italiand, despre Shakespeare in
engleza, despre Goethe In germana, despre Petdfi si Lenau (ultimul considerat de el
poet din Ungaria) in maghiara, iar, despre reforma literaturii contemporane 1n limba
franceza, fiind de parere ca literatura franceza este cea mai novatoare.

Accesul la literatura propriu-zisa prin ,,metoda directd” (i.e. lectura nemijlocita a
originalului) I-a dus pe Meltzl la ideea ca fiecare comparatist trebuie sa stapaneasca
mai multe limbi §i sd abordeze literaturile din perspectiva ,,poliglotismului”, mai
precis a ,,decaglotismului”. Opinia ca Meltzl insusi ar fi stapanit 36 de limbi a fost
infirmata, dar revista sa a publicat texte Tn 21 de limbi.

Studiile aparute aici se referda deseori la problemele traducerilor, la comentarea
clasicilor diverselor literaturi si la folclor, acesta fiind considerat punctul de plecare
pentru fiecare literaturd in parte. Numere tematice se rezuma la unul singur: in 1879
A.C. a dedicat un numir intreg centenarului piesei Nathan Inteleptul de Lessing si a
inclus studii de receptare a operei acestui autor din Anglia pand in Romania si
Grecia, din Australia pana in Statele Unite ale Americii.

Un spatiu amplu s-a acordat manifestérilor literare din Transilvania, unde, pe
langd literatura romana, bogat prezentd in revistd, s-a avut in vedere si poezia
tiganilor/Zigeuner (Meltzl e primul care a analizat, in cadrul seminariilor tinute la
Cluj, aceste poezii din punct de vedere stiintific, iar elevii lui, Anton Hermann si
Heinrich von Wlislocki, preluand de la Meltzl interesul pentru cultura tiganilor, au
fost experti de referintd pe plan european pentru Tziganologie). De asemenea, pentru
literatura armenilor au semnat contributii Werthanes Jakudjsian din Brasov si
Wilhelm Berger din Bistrita, pentru cea maghiara Karoly Szisz si pentru cea a
sagilor transilvaneni Meltzl. Toate aceste literaturi din Transilvania au fost
considerate de Meltzl drept repere in privirea de ansamblu asupra literaturilor lumii.

Literatura romana a fost prezentd mai ales prin poezia populard. Meltzl a
tradus folclor romanesc din zona Bistritei, a analizat versiunile baladei despre nunta
soarelui cu luna intr-un studiu vast, in care a afirmat atat vechimea, cat si importanta
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deosebiti a baladei populare romanesti. In iunie 1878 publicase Cdntecul Gintei
Latine al lui Vasile Alecsandri, atat in original, cat si In traducere germana.

Colegii clujeni si studentii lui Meltzl au contribuit si ei cu articole despre
literatura romand, cat si cu traduceri. De exemplu, profesorul clujean Grigore
Szilasi, seful Catedrei de roméand, a tradus din Schiller si Goethe, dar a scris si
despre Ileana Cosanzeana. Nu poate fi trecut cu vederea nici Heinrich von
Wiislocki, care a cules folclor roméanesc din zona Clujului, pe care 1-a si tradus in
germand. Petre Dulfu, alt student al lui Meltzl, a tradus in limba romana parabola
celor trei inele din Nathan Inteleptul.

Din folclorul banatean au prezentat mostre consistente K. Bréan si Zaharia
Vizoly (din Panciova), iar de folclorul romanesc din Muntii Tibles s-a ocupat Péter
Gerecze. In toate aceste cazuri, Meltzl a tradus originalele romanesti in limba
germana nlesnind receptarea lor in Europa de Vest.

Una din colaboratoarele preferate ale lui Meltzl a fost Dora d’Istria,
considerata, intr-un articol din enciclopedia Brockhaus, scris de Mihai Eminescu, ca
cea mai importantd scriitoare romand. Din 1877 si pand in 1884, Dora d’Istria a
aparut frecvent in paginile revistei A.C.

Toate cheltuielile revistei au fost preluate exlusiv de catre Meltzl, iar cand in
1887 a aparut la Berlin a doua revistd de literaturd comparata, “Zeitschrift fiir
vergleichende Literaturgeschichte” a lui Max Koch, subventionata de statul german,
Meltzl a abandonat activitatea sa redactionald si implicit cheltuielile substantiale
legate de aceastd activitate; ultimul numar din A.C., CCXI-CCXIL, a aparut in
ianuarie 1888. Hugo Dyserinck, renumitul comparatist olandez, a atras atentia, in
nenumarate ocazii, asupra importantei revistei A.C. si a activitatii de comparatist a
lui Meltzl.
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Acta Comparationis Litterarum Universarum:
the First Magazine of Comparative Literature in the World

For 11 years, the first magazine of comparative literature in the world was published
in Cluj. Professor Hugo Meltzl von Lomnitz (1846—1907), a former student in Heidelberg,
Leipzig and Viena, together with Samuel Brassai edited this magazine, which, until today,
has not been given any attention by any lexicographical work in Romania. This magazine is
important without any doubt. Between 1877 and 1888 it published, in 21 languages,
contributions coming from five continents. Meltzl succeeded to persuade 120 collaborators,
many of them having an international reputation, to contribute to “Acta comparationis
litterarum universarum” ( the magazine had this title beginning with 1880; until that year, it
had a Hungarian title “Osszehasonlitd Irodalomtrténeti Lapok”, 1877-1878 — as the main
title out of the ones to be found in 11 languages). Every contributor had to be a polyglot , to
have been the author of scientific works and translations as well. By means of the
translations regularly published in the magazine, the research in comparativism widely
enlarged, because of the examples translated from the literature of Europe and outside it
.Rememoring the merits of this magazine aims at its being included in the national and
universal lexicographical preoccupations.

(Articol publicat in ,,Philologica Jassyensia”, an X, nr. 2 (20), 2014, p. 155-159).
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Lucian Blaga, Nietzsche and Zamolxe

Keith HITCHINS®
Keywords: Nietzschean; Expressionism; myth; Dacians; Dionysian

1. Lucian Blaga (1895-1961), Romania’s most original philosopher and, for
many, most eminent poet of the 20" century, shared the fascination with the
philosophy of Nietzsche of many Romanian intellectuals of the interwar period. His
vitality, his reevaluation of all values, and his summons to create and to surpass
oneself had an irresistible appeal for the post-World War I generation of intellectuals
(Giorgoi 2000: 125-283). They themselves were anxiously seeking new spiritual
truths and exploring new approaches to existence in the aftermath of a conflict that
had shattered all established values. For many, Blaga among them, Nietzsche’s
emphasis on intuition, his rejection of science and reason as the sole keys to
understanding existence, and his hostility to modern society with its machines and
materialism were enormously congenial.

Blaga’s own reception of Nietzsche was a logical extension of his immersion
in German literature, philosophy, and psychology (Bruciu 2006: 37-102). He
displayed great admiration for German culture and ascribed to it a crucial role in the
development of modern Romanian literature and thought. He characterized German
influence as “catalytic” because it inspired creativity, but did not intrude upon it,
while he classified French cultural influence as “modeling,” since it strove to
remake the foreign culture in its own image (Blaga 1944: 319-320). Those writers
and thinkers to whom he felt especially drawn were the Romantic philosopher
Friedrich Schelling and the Romantic poet Friedrich Holderlin, the philosopher of
culture Oswald Spengler (Blaga 1977: 196-208), and, above all, Goethe (Bruciu
2006: 37-46).

Of the currents of ideas in his early career that deeply affected him, German
Expressionism proved the most appealing'. It lay at the heart of his own aesthetic
theory and infused his first volumes of poetry with both a celebration of life and
spiritual despair. He also shared the Expressionists’ anxiety at the direction
contemporary Europe had taken. He experienced the same sense of isolation from
ordinary humanity as they, and, like them, he attributed this condition to an overdose
of “cerebralism,” which had numbed the faculties of normal behavior and feeling.
He, too, wanted to live “irresponsibly” as taught by the vitalist philosophies of the
turn of the century. With the Expressionists he longed to return to some primordial

* University of Illinois, U.S.A.
' On Blaga’s relationship to Expressionism see Crohmilniceanu 1978: 64-92. On the influence of
Expressionism on Blaga the playwright see Cebotari 2010: 102—130.
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form of existence when man lived in close communion with nature. Like them, he
rebelled against the science and technology of their own century, which, he thought,
had turned the vibrant world of phenomena into ossified abstractions. This sense of
the loss of Eden lay behind his (and the Expressionists’) desperate search for
civilizations that had preserved the wholeness and spontaneity of natural human
existence.

2. Blaga was drawn to Nietzsche because he shared his anxieties about man’s
condition. The implications of Nietzsche’s “God is dead” for Blaga were profound.
In his poetry he yearned for a God who would reveal himself and shatter the mystery
of existence, but God chose to remain hidden and thereby thwart man’s striving to
know ultimate reality. Blaga defined the tragedy of his own times as the conflict
between man’s desperate need for communion with God, on the one hand, and, on
the other, his lucidity, which rendered such an illusion impossible. Thus, the credo
of modern times, he lamented, no longer began with the unconscious, “I believe,”
but with the tragic, “I want to believe” (Blaga 1919: 22).

Nietzsche’s challenge to the ethical values of his day and his alarm at the
direction modern society had taken accorded with Blaga’s own spiritual restlessness
and search for truth. He sought reinforcement in Nietzsche’s writings for his
hostility to machine civilization and the mechanized city. He also found in
Nietzsche’s doctrine of the will and in his vitalism an antidote to the
“intellectualism” that oppressed modern man and inhibited his natural exuberance
and creativity. He praised Nietzsche’s opposition to the logical and dialectical
analysis of truth and his defense of the “rights of myth” and of the ways of thinking
mythically, and he quoted approvingly his dictum that without myth every culture
lost its creative power (Blaga 1994: 191)°. Blaga thus condemned intellectualism as
the reduction of reality to the mere play of blind, elemental forces neatly arranged in
algebraic formulas, a world devoid of the “internal abyss,” without life and without
values. In Nietzsche he admired the aspiration to the absolute and the striving to
transcend oneself, qualities that attracted him to Zarathustra.

Blaga was particularly taken by Nietzsche’s intuitive approach to the
problems of the philosophy of culture. He admired Nietzsche’s skill in establishing
the specific character of numerous ancient, medieval, and modern cultural styles by
extending the notion of style from art and literature to all the cultural activities of a
particular age (Pop 2006: 29-148). Nietzsche’s application of Goethe’s method of
the Urphdnomen, the primordial phenomenon, struck him as especially creative, for
in The Birth of Tragedy he had expanded Europe’s understanding of ancient Greece
by applying to its civilization the proposition that two creative impulses existed in
man — the Apollonian and the Dionysian. In this way, Blaga argued, Nietzsche had
demonstrated how both these forces had molded Greek civilization, and thus he had
given the lie to the long-held belief that it was totally Apollonian in nature. Blaga
was convinced that Greek civilization had emerged out of the struggle between these
two opposing creative forces, and, thus, the original phenomenon underlying it was
this polarity (Blaga 1968: 183—188). Nietzsche’s formulation seemed to him a
splendid example of how an idea (the Urphdnomen) which had been thoroughly

2 L. Blaga gave this course the University of Cluj in 1940.
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“compromised” by forced applications in the natural sciences could be productive in
another domain.

3. Nietzsche’s influence on Blaga’s thought and creativity as a poet and
dramatist in the early years of his career was profound. Blaga devoted three essays
to Nietzsche in the 1920s in which he treated him as one of the “prophets™ of the
new age and recognized him as one of the initiators of a “Copernican inversion” that
was revolutionizing all the domains of European intellectual life. He insisted that the
dynamism of Vincent Van Gogh in painting, the vision of August Strindberg in
literature, and the Dionysian “style” of Nietzsche in philosophy had become
indispensable components of a “new style,” a new way of imagining the world and
observing its phenomena. Of the three, Blaga accorded Nietzsche pride of place. He
described him as the “great crossroads,” the convergence of all the styles of life of
the later 19" century: in The Birth of Tragedy and in his admiration for the
messianism of Wagner’s music, he was a romantic aesthete; in his free thought in
Untimely Meditations and Human, All-Too-Human he was a “naturalist”; in the
varied sensibilities that infused all his work he was a decadent; and in the gospel
preached by Zarathustra he was the harbinger of creative expressionism (Blaga
1925: 109). Without Nietzsche, Blaga concluded, it was impossible to conceive of
the “cosmic enthusiasm,” the “agitated speech,” and the “verbal invention” of the
Expressionists (and, he might have added, of his own early volumes of verse). In
Thus Spoke Zarathustra he discovered the invigorating prelude to the new style. He
interpreted Nietzsche as teaching men to say “yes” to existence and as preaching in a
way strikingly different from that in which similar messages had been preached in
the past. Blaga emphasized that Nietzsche wanted men not just to be, but to be more
than they were; he yearned for an intensified life, a life that was moving ever
upward. Blaga saw in Nietzsche’s superman the full expression of the “invincible
¢élan” that he taught, for the superman was a law unto himself and a creator par
excellence (Blaga 1925: 108).

In Blaga’s poetry it was the lyrical quality of Nietzsche’s thought and style
and his intuitive approach to fundamental questions of existence, rather than a set of
doctrines or an ars poetica, that inspired many of the poems in Blaga’s early
volumes of verse. Of all the attitudes and sensations that he absorbed from
Nietzsche, the one that impressed itself most firmly on his creative consciousness
was the Dionysian — the revelry in elemental existence, the union with nature, and
the metaphysical anxiety. Yet, however unrestrained Blaga might become in his
celebration of life, his exultation in his own creativity, and his despair at man’s
tragic destiny, he drew back from the extreme, if logical, consequences of
Nietzsche’s thought which sometimes overwhelmed his Expressionist colleagues.
Nietzschean motifs abound in Blaga’s first three volumes of poetry: Poemele luminii
(The poems of light, 1919), Pasii profetului (The footsteps of the prophet, 1921),
and In marea trecere (In the great passage, 1924). In The Poems of Light he gives
forceful expression to the ideal of the superman:

O my heart! When it pierces my chest with its/ Leaden pounding,/
Emboldened, it cries out to me/ That after long and empty and barren centuries,/
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When God will rouse Himself/ To make another world/ And other men/ Of pure,
godly races,/ Then will the Good Master mold from its clay/ The new Adam®.

He feels the boundlessness of life in bursts of vitality in which light becomes
a demiurgic force invading his being and releasing a divine energy:

I want to dance as I have never danced before!/ So that God in me will not be
chained,/ Like a slave in prison./ Earth, give me wings!/ I want to be an arrow to
pierce/ Infinity,/ To see around me only sky,/ Sky above,/ And sky below —/ And,
radiant in waves of light,/ To dance/ Charged with passions rare/ That God may freely
breathe in me/ And not complain:/ “I am a slave in prison!”*

Blaga’s mature Expressionism manifested itself in 7The Footsteps of the
Prophet. If the vitalism of his first volume could be ascribed mainly to youthful
exuberance, now it became an existential attitude. His acceptance of Nietzsche’s
Dionysian attitude is evident in his ecstatic impulses and Zarathustran prophecies,
and his yearning to lose himself in the infinite spaces of nature has its inspiration in
Nietzsche’s intellectualism:

The shafts of wheat bend from too much gold./ Here and there red streaks of
poppy/ And in the field/ A girl/ With eyelashes long like barley seed./ With a glance
she gathers in the sheaves of blue serenity/ And sings./ I lie in the shadow of the
poppies,/ Without desire, without reproach, without regret/ And without ambition,
only body/ And only clay./ She sings/ And I listen./ On her warm lips my soul comes
alive’,

The poet accepts the proposition that a reconciliation with nature requires an
extinction of reflection: the “intense life” presupposes a return to some primordial
form of existence where individual reason and ethical consciousness do not impede
the fulfillment of spontaneous, instinctive acts.

Blaga’s celebration of life and joyous fusion with nature abruptly end as he
contemplates the full import of the Nietzschean pronouncement, “God is dead.” In
In the Great Passage he is overwhelmed by the failure of the Christian God to
reveal Himself and to establish a personal connection with his creation. The thought
of cosmic emptiness fills him with despair, which he expresses with touching simplicity:

I lean over the edge. I do not know — is it of the sea/ Or of a poor idea?/ My
soul drops into the abyss,/ Slipping like a ring/ From a finger wasted by illness./
Come, death, spread ashes over things./ No path is long any more,/ No challenge stirs
me./ Come, death./ On my elbows once again/ I push up for a moment from the
ground/ And listen./ Water beats against the shore./ Nothing else, nothing,/ Nothing®.

4. When Blaga was publishing his first books of poems and his first essays on
the philosophy of culture he finished work on his first play, Zamolxe, his so-called
“pagan mystery”’. Its appearance in 1921 was a response to the artistic and

3 I have used the critical edition of Blaga’s poetry by George Gani: Blaga 1982; Blaga 1984. The excerpt
is from “Inima”, from Poemele luminii, in Blaga 1982: 35-36. This translation and the others are mine.

4 “Vreau sa joc,” from Poemele luminii, in Blaga 1982: 11.

> “In lan” from Pasii profetului, in Blaga 1982: 62.

8 «“Un om s-apleaci peste margine” from /n marea trecere, in Blaga 1982: 95.

"I have used the text in Blaga 1986: 1-52, with copious notes, pp. 325-432.
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philosophical preoccupations that were evident in the two volumes of poetry,
Poemele luminii and Pagii profetului, and in Cultura si cunostinta (Culture and
Cognition), his dissertation for which he was awarded a doctorate by the University
of Vienna in 1920.

Blaga turned to drama to satisfy his creative aspirations. As a poet he was
forever testing new forms, and now he was eager to try his skill at the longer
dramatic poem. He had already included several in Pasii profetului, and now he
intended Zamolxe to be his most ambitious experiment to date with the genre. As a
philosopher he also wanted to deepen his exploration of the mystery of existence
and to sharpen his understanding of cultural style. As he pursued the coordinates of
Romanian ethnic and spiritual identity he was fascinated by the complexities of the
Romanian cultural style and the apparent contradictions in its spiritual
manifestations. He set forth his initial ideas on the subject in an article, “Revolta
fondului nostru nelatin” (The revolt of our non-Latin sources), published in the same
year as Zamolxe (Blaga 1921: 181-182). Here he insisted that the Romanians were
much more than Latins with their rationality and classical sense of balance. He
pointed out that even though Latinity predominated, the Romanians also possessed a
rich Slavic-Dacian heritage, which was exuberant and full of life and from time to
time forced its way into their consciousness. This revolt of the Romanians’ non-
Latin heritage, which originated in the “metaphysical depths” of their spirit, disrupted its
Latin symmetry and at the same moment proved the infinite variety of the Romanian
cultural style. Blaga found himself drawn to the Dacians partly because they were
one of the ancestors of the Romanians but also because they appealed to his poetic
sensibilities: he viewed their world as overflowing with vitality, open to nature, and
yearning for the absolute. For him, they were a gushing spring and fierce lightning
and they lived life to the fullest and paid homage to Dionysus.

Blaga chose Zalmoxe as the hero of his play because he challenged the
Dacians to be true to themselves. He was, to be sure, an historical figure. According
to the ancient Greeks, he had been a Dacian slave of the philosopher Pythagoras on
the island of Samos and had acquired great knowledge from his master. But then he
had then returned to the Dacians, bringing them the religious teachings he had
absorbed. For the Dacians, he was a priest and prophet, but under the name
Gebeleizis he was also a celestial deity. In time a cult developed around him, and
temples were dedicated to his memory, one of which recalled the place where he
retired every three years to meditate (Eliade 1982 vol. 2: 170-179).

In portraying his hero, Blaga drew on the information provided by ancient and
modern historians, but Zalmoxe is not an historical drama®. Rather, Blaga sought to
explore the deepest layers of Romanian spirituality, and he was guided by his
imagination and his lyric sensibility. He put himself in the figure of Zamolxe, and
thus the portrait of the Dacian prophet that emerges is, in a sense, a self-portrait. It is
Blaga as Zamolxe, who confronts the mystery of existence and seeks the meaning of
cultural style and tests hypotheses that will reach their fullest expression later in his
philosophical trilogies.

8 For an analysis of the play one may consult Todoran 1985: 65-88; Modola 2003: 61-180;
Cublesan 2005: 414-428.
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Zamolxe is composed of three acts of three scenes each, which introduce the
leading characters — Zamolxe, the High Priest, and the Dacians — and depict their
relations with one another. In form the play resembles a poem, as Blaga chooses to
reveal his characters through monologues and dialogues rather than through action.
The main conflict is one of ideas between Zamolxe and the High Priest, who are at
odds over how men shall relate to the world. The High Priest, who resides in the
city, represents the old order, the traditional polytheistic faith, which has become
institutionalized and has separated the Dacians from nature. In contrast, Zamolxe,
who lives close to nature and shuns the city, stands for a new beginning, a religion
that will reconcile the Dacians with their true essence. Blaga’s attachment to
Expressionist ideals is clear, as he treats his characters primarily as vehicles of ideas
and prefers primitive nature over the sophisticated metropolis.

The play opens with Zamolxe seated in front of a cave contemplating nature
and feeling himself a part of nature and at the edge of the mystery of existence. He
had taken refuge there seven years earlier when the people had driven him from the
city where he had taught a new religion, that of Marele Orb (The Great Blind Man).
At first, he had welcomed solitude, but now he is ready to return to his people in
order to bring them the wisdom he has acquired in his years of meditation. Although
he feels a duty to undertake this mission, he nonetheless hesitates because action is
contrary to his contemplative nature. As he thus stands between two worlds, one of
reflection and the other of deeds, three visions appear to him one after the other:
Socrates, Jesus, and Giordano Bruno. The message all three bring him is an
admonition to take action, but their fate as prophets reinforces his presentiment of
tragedy. Yet, in the end, he decides to leave the cave and return to the world of men.

Zamolxe embarks on his mission at a time of deep spiritual crisis among the
Dacians: the old gods are dead, as men have ceased to believe in them, and a
reevaluation of all values is under way. Yet, despite their banishment of him, his
teachings have steadily gained ground among the people, and the old ecclesiastical
order is threatened with as the people rise up and try to seize the temple and remove
the High Priest. But the High Priest is resourceful. He spreads the word that Zamolxe
is a god who has descended among men to make them young again and teach them
suffering. Calm immediately returns to the city, and the people ask the High Priest to
place a statue of Zamolxe in the temple alongside the other gods. This he does gladly
because he intends to blunt Zamolxe’s message by associating him with the old order.

By this time, Zamolxe has reached the meadow outside the city. When he
learns that he has been made a god, he is incensed and rushes to the temple to
confront the High Priest. Zamolxe overturns his statue, and the people, who do not
recognize him, slay him with pieces of the statue. Zamolxe has seemingly perished,
but then the Dacians have a sudden revelation of the presence among them and in
them of The Great Blind Man, the revelation that Blaga refers to in the designation
of his play as a “pagan mystery”.

5. Similarities between Blaga’s Zamolxe and Nietzsche’s Zarathustra abound.
Both are prophets who withdrew from the world of men to meditate, and when they
reappear it is to bring them a new vision of existence they are rejected. But in their
preaching both represented for Blaga the harbingers of a new style, a new morality.
He thought that Zarathustra’s preaching caused traditional morality to snap “like
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brush under the footsteps of the superman”. He called Nietzsche’s creation of the
superman a revolutionary act because it brought about an “inversion” of the moral
code; he taught that vitality could not be subordinated to eternal laws and that these
very laws must adhere to the requirements of the life force.

Yet, Zamolxe is not Zarathustra. Even though Zamolxe’s dispute with the
High Priest, his attacks on the traditional gods, and his efforts to prepare men to
accept new values are reminiscent of Zarathustra’s diatribes against the priests and
his attacks on all that was outmoded, Zamolxe was a gentler, more human figure
who felt an attachment or at least a responsibility toward the common people.
Zarathustra, on the other hand, in Blaga’s interpretation, is the incarnation of the will
to power. As the prophet of the superman Zarathustra conceives of his ideal as the
being of the future, a being who will live in harmony with the vital instincts of life,
who will embody the highest expression of the life force. He thus directed his
prophecy against all those doctrines — Christian morality and mercy in the first place
— that made man a weakling and decadent (Blaga 1994: 196).

Zamolxe’s sacrifice is not in vain. Through it the Dacians rise above their
immediate, primitive urges, which were frenzied and wanton. As Zamolxe had
taught them, the religion of The Great Blind Man symbolized the fusion of nature
and the divine and was the embodiment of the creative, if sometimes aimless, power
of nature. In embracing it, they cast aside the gods that the High Priest had set up
between them and nature. They became themselves, that is, they returned to the deep,
unconscious sources of their faith, symbolized by a serene communion with nature.

Blaga’s play, despite its debt to Nietzsche, is not an affirmation of Nietzsche’s
philosophy. Blaga created his own myth of Zamolxe both to explore the “hidden
instincts of the people” and to reveal his own philosophy of life. The similarity
between his “pagan mystery” and Christian revelation is striking. His prophet is not
Zarathustra. Zamolxe does not advocate the superman, nor is there anything of the
will to power in him. Rather, he is a humanized reformer possessing the instincts of
a peaceful rustic. He is the central figure of what is essentially an Expressionist
drama. The conflict takes place on a cosmic level, and the characters are not
individuals, but represent abstract principles. The Dacians who undergo an
“ontological mutation” after their slaying of Zamolxe are precisely the “new men”
foreseen by the Expressionists.

Blaga, then, was not a Nietzschean. Nietzsche’s gift to him was not a series of
ideas that coalesced into a philosophical system, for Blaga was engaged in
elucidating his own system. He indeed found reinforcement for his doubts about
Christianity in Nietzsche’s work. He himself was pre-Christian and heretical, if not
atheistic, and his interpretation of the nature of the divinity and its relationship to
man was anything but canonical. He called into question the validity of Christian
revelation, portraying God as a deceiver who avoided all communication with his
creations. For Blaga, revelation was not divine at all, but was a preeminently human
act, resulting from the creation of culture’. He treated religions in the same way as
mythologies and scientific theories: they were modes of approximate knowledge.

% Lucian Blaga, Censura transcedenta, in Blaga 1943: 337; Blaga 1939: 87; see also Sonea 2011:
13-40.
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Yet, his hostility to Christianity was gentler than Nietzsche’s and was tinged with
sadness that he could not believe and that God was indifferent to man. He detected a
similar sadness in Nietzsche. As he saw it, Nietzsche loved life and the earth, but in
that very sentiment lay tragedy because he had no hope of another life beyond death
in some transcendent world (Blaga 1994: 197).

Blaga’s relationship to Nietzsche, then, may be described as lyrical rather than
programmatic. It was one of suggestion and inspiration, and it endowed him with
new creative powers with which to confront the decisive questions of human existence.
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Abstract

A discussion of the influence of Friedrich Nietzsche’s work on the Romanian poet
and philosopher Lucian Blaga at the beginning of his career. The effects of Nietzsche’s
thought and of German Expressionism were strong on Blaga’s early poetry and, especially,
on his first play, about the Dacian prophet Zalmoxe. Although the affinities between
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Zalmoxe and Nietzsche’s Zarathustra are abundant, Blaga’s play is not an affirmation of
Nietzsche’s philosophy. Rather, Blaga is engaged in creating his own myth of Zalmoxe in order
both to explore the hidden life force of the Dacians and to reveal his own philosophy of life.

(This article was published in “Philologica Jassyensia”, XIV, nr. 1 (27), 2018,
p- 173-180).
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Getica intre istorie si filozofie:
V. Parvan, L. Blaga si rastilmacirile ideologiei

Roberto MERLO"
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Thracomania; Dacism

In cele ce urmeaza imi propun si analizez un aspect al dezbaterii interbelice
despre identitatea nationald, anume controversa cu privire la religia geto-dacilor care
i-a implicat pe Vasile Parvan, cu Getica. O protoistorie a Daciei, Bucuresti, Cultura
Nationald, 1926, si pe Lucian Blaga, cu Getica, ,,Seculum”, 1, 1943, 4, p. 3—24.
Ratiunea si natura ludrii critice de pozitie a lui Blaga la distantd de vreo doudzeci de
ani de la publicarea operei lui Parvan se lamuresc, 1n contextul afirmarii
nationalismului virulent din anii ‘30—°40 si al derivelor sale , tracomane”™".

1. Perioada interbelica este pentru cultura romand o epocd de extraordinara
efervescentd, care capitalizeaza acumularile adunate de Scoala ardeleana si generatia
pasoptistd intre a doud jumadtate a secolului al XVIll-lea si prima jumatate a
secolului al XIX-ea, si mai ales cuceririle politice, sociale, economice si /ato sensu
culturale din perioada cuprinsa intre «Mica» si «Marea» Unire. Progresele facute la
nivel social, economic si politic de la Unirea Principatelor din 1859 pand la
proclamarea Regatului in urma razboiului ruso-turc din 1877-1878, prin care se
atinge una dintre cele doud tinte supreme ale generatiei de la ‘48, «independentay,
vor culmina cu implinirea celui de al doilea mare desideratum national, «unirea»
tuturor romanilor intr-un stat suveran, la sfarsitul Primului Rizboi Mondial. intre
anii ‘20 si mijlocul anilor ‘40 cultura roména colonizeaza rapid noi si noi teritorii
artistice, stiintifice, de mentalitate etc., iar, odatd cu formarea «Roméaniei mari»,
pentru prima data 1n istoria lor elitele romanesti se vor simti in stare sa dialogheze pe
picior de egalitate, mai ales politicd, cu culturile din «Occident» si cu valorile
vehiculate de acestea.

Viteza cu care aceste progrese au fost efectuate intr-un timp relativ scurt a
avut, nsd, ca urmare o oarecare precaritate a rezultatelor obtinute, mai cu seama in

* Universitatea din Torino, Italia.

' O prima varianti a acestui studiu a aparut cu titlul Getica vs. Getica. Un episodio di storia della
cultura romena interbellica in loan-Aurel Pop, Cristian Luca, Florina Ciure, Corina Gabriela Badelita
(a cura di), Annuario dell’Istituto romeno di cultura e ricerca umanistica “N. lorga” di Venezia, 6—
7/2004-2005, Bucarest-Venezia, Casa Editrice dell’Istituto Culturale Romeno, 2005, p. 525-547. Ofer
aceastd versiune romaneasca aproape complet rescrisa si mult adaugitd memoriei domnului profesor
Dan Manuca (1938-2017), care a primit cu bratele deschise 1n cadrul simpozionului anual international
al Institutului de Filologie Roméana ,,A. Philippide”, a carui traditie a fondat-o, prima mea comunicare
stiintifica, iar de atunci, In aproape fiecare an, m-a intdmpinat la Iasi cu aceeasi prietenie.
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domeniul social si in cultura politica. Incepand cu anii ‘60 ai secolului al XIX-lea si
pana in plind perioada interbelicd, puternica dorintd de afirmare pe plan international
a elitelor romanesti este insotitd de o profunda revizuire a valorilor, precum si a
bazei si naturii identitdtii nationale: o culturd in expansiune, care Incearca sa se
elibereze de provincialismul si de sindromul imitativ este, de asemenea, o cultura in
ciutare de repere. In fata provocarilor noului context, elitele romanesti isi pun noi
intrebari si cautd noi raspunsuri pentru intrebarile mai vechi.

Una dintre dilemele centrale ale dezbaterii culturale romanesti interbelice,
poate cea care a aprins cel mai mult spiritele si a generat cele mai multe controverse
si polemici, priveste identificarea continutului conceptului de «romanitate» sau — cu
un termen de epoca — de «romanismy». Aceasta dezbatere, de fapt, continua, intr-un
climat politic si social specific, o polemicd ce se conturase 1n liniile ei principale
deja in ultimele decenii ale secolului al XIX-lea. In ciutarea unei alternative
autohtone atat la provincialismul galoman satirizat, printre altii, de I.L. Caragiale
(1852-1912) cat si la latinismul agonizant atacat, bundoara, de B.P. Hasdeu (1838—
1907) sau de T. Maiorescu (1840-1917), si in general la un filo-occidentalism
socotit drept excesiv si superficial, una dintre optiunile cele mai atragitoare pentru
intelectualitatea roméaneasca calare pe doua veacuri s-a dovedit a fi cea «dacicay.

Posibilitatea unei «contaminari» dacice a «puritdtii» latine, anticipata vag de
Miron Costin (1633-1691) in De neamul moldovenilor’, de Dimitrie Cantemir
(1673-1723) in Descriptio Moldaviae® sau de stolnicul Constantin Cantacuzino (cca.
1650—1716) in Istoria Tarii Rumdnesti*, devine pentru intelectualii romantici din a
doua jumitate a secolului al XIX-lea o realitate tot mai concreta’, capatand substanta
mai ales pe la sfarsitul secolului gratie achizitiilor noilor «stiinte» pozitiviste,
precum arheologia si lingvistica istorica (lingvistica comparata si indoeuropenistica,
teoria substratului etc.). Paradigmatice sunt in acest sens studiile de pionierat ale lui
Cezar Bolliac (1813—1881)° si ale amintitului B.P. Hasdeu’.

>'V. Costin 1965: 48.

* V. Cantemir 1973: 364.

4 V. Gregorian 1961: 55.

> Pentru a ne limita la istoriografie, primul «dacoman», ce precedi atét anchetelor arheologice ale
lui Bolliac si studiilor istoric-filologice ale lui Hasdeu (v. notele urmatoare), pe de o parte, precum si
speculatiilor Iui T. Antonescu (1866—1910) din Dacia, patria primitiva a popoarelor ariene (1895) sau
romanului fantastic” (Parvan 1926/1982: 7) al lui Nicolae Densusianu (1846—1911), Dacia preistorica
(1911), pe de altd parte, pare sa fi fost inginerul si istoricul diletant, fost sustindtor al latinitatii
romanilor, Al. Popovici, cu brosura Dovezi literare pentru Tara Romdneasca si Moldova ca nu s-au
numit Dacia si cd limba noastra n-a avut nici un amestec cu latina (1847), criticat de Gh. Baritiu si
ridiculizat de N. lorga ca un ,,autodidact smintit” (Istoria literaturii romanesti in veacul al XIX-lea, de
la 1821 inainte, in legaturd cu dezvoltarea culturald a neamului, 11, 1908: 160, apud Zub 1981/2014:
144-146).

6 Unele teme si idei din studii precum Despre daci (Bolliac 1858) sau din cercetirile sale de
arheologie — in special Excursiunea arheologica din anul 1869 (,,Trompeta Carpatilor”, VII, 1869, 758;
in Bolliac 1983: 277-312) si Pestera de la Obdrsia lalomitei (,,Trompeta Carpatilor”, VIII, 1870, 846;
1870; ibidem: 313-346) — anticipeazd pe cele ale dacismului ulterior, inclusiv zalmoxianismul
interbelic. V. si infra.

7 Interesul timpuriu aritat dacilor de citre Hasdeu, marturisit de un manunchi de scrieri de tinerete
in rusa, atat literare (precum poezia Sunt Dac!, in or. si trad. rom. in Dvoicenco 1936: 59, sau
introducerile la piesele Domnita Roxana si la Domnita Vochita, cca. 1854, trad. rom. ibidem: 85 si
urm.) cat si «stiintifice» (precum Investigatiile asupra mitologiei dacilor, cca. 1852, trad. rom. Hasdeu
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2. Alimentata de polemicile savante si promovata de dorinta tot mai puternica
de a identifica «diferenta specificd» a «romanitatii» in cadrul «genului proximy»
european, fie el «genetic» («familia» culturilor latino-romanice din Europa de Vest,
in special cea franceza si cea italiand) sau «cultural» («arealul» culturilor balcanice
din Europa de Sud-est), «ideea dacica» ce se contureaza in ultimele decenii ale
secolului al XIX-lea va vadi In decursul secolului urmator o fortd de atractie iesita
din comun, mai mica numai decat cea de care daduse dovada «idealul latin» in cele
doud secole anterioare. Astfel, «seductia» (traco-)dacicd ce a capturat elitele
culturale romanesti in prima jumatate a secolului XX se va dovedi — dupa perioada
de eclipsa din prima etapd a comunismului romanesc — la fel de puternica si In cea
de-a doua jumatate a sa.

Atunci cand regimul se va orienta politic si cultural inspre o forma hibrida de
«nationalism socialist», va intra Tn joc un mecanism de proiectie si revendicare
analog — mutatis mutandis — celui care a stat la baza atat dacismului romantic, cat si
celui interbelic. Astfel, mai cu seamd din a doua jumatate a anilor ‘70, pe filiera
protocronismului, nationalismul ceausist va gasi in Incetosata istorie preromand a
spatiului romanesc un teren ideal pentru afirmarea propriului etatism exacerbat si a
propriilor pretentii politice de independenta atat in raport cu «Occidentuly» capitalist,
cat si cu «Orientul» socialist si mai ales sovietic. Griitoare pentru aceasti
perspectiva este aniversarea a 2050 de ani ,,de la intemeierea statului dac centralizat
si independent”, promovata masiv de organele de presa in 1980 prin rubrici intitulate
memento 2050°.

2.1. Deja 1n scrierile lui Bolliac se relevd instrumentalizarea politica a
«posibilei» origini dacice a romanilor, atunci cand din aceastd descendenta ilustra
eseistul face o «pavaza» istoriografica Tmpotriva atat expansionismului slav al
Imperiului rus cét si celui germanic al Imperiului habsburgic:

Ne sfiim cd dacd vom sfredeli trecutul mai-nainte de Traian vom da peste
Daci si s-o0 ivi atunci vreo picdtura de sange Dac in vinele noastre? Apoi si Dacii n-au
fost tigani, nici Muscali ca s ne ia pentru asta Muscalii, nici Austriaci ca sd ne ia
pentru asta Austriacii. Dacii au fost si ei o natie mare si tare dupe cum ne spun

1977-1978), va atinge culmea in perioada roméaneasca cu celebrul eseu-pamflet antilatinist Pierit-au
dacii? (,,Foaie de istorie si literaturd”, II-V, 1860; in Hasdeu 1988, I: 5-30), care reprezintd actul
«oficial» de nastere al dacismului, urmat apoi de ciclul de conferinte sustinute la Ateneul Roman cu
titlul Cine au fost dacii? (Hasdeu 1868) si de diferite alte articole dedicate celor mai variate ramasite
dacice din cultura populard romana (imbracaminte, pastorit, mitologie populara etc.), pana la Cine sunt
albanezii? (,,Analele Academiei Romane”, seria II, tomul XXIII, 1901, p. 103—113; in Hasdeu 1988, II:
468-479). Multe pagini dedicate celor mai disparate aspecte din istoria si viata Daciei si a dacilor isi
gasesc locul in opurile de mare amploare culturald a freneticei perioade bucurestene, Istoria critica a
romdnilor (18731875, dar in fieri incd din 1870; Hasdeu 1999) si Etymologicum Magnum Romaniae
(1886—1898). V. infra.

® Desi resuscitarea si instrumentalizarea traco-dacismului romantic si interbelic de citre culturala
oficiala din anii ‘70—80 si de continuatorii acesteia de dupa 1989 nu intra in orizontul studiului de fata,
pentru aceasta problema trimit la Dana 2008: 336-356 si urm. si la Merlo 2011: 47-101 (in part. 95 si
urm.); pentru perioada postcomunista in special v. Grancea 2001 si Grancea & Sonoc 2007.
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istoricii lui Chiru [Cirus], ai lui Darie [Darius], ai lui Alexandru, ai lui Lisimac
[Lisimah] si chiar ai lui Trai[a]n (Despre daci; Bolliac 1858: 55)’.

Ba mai mult, fatd de aceste populatii invecinate, originea traco-dacicd a
poporului roman, a culturii si a spiritualitatii sale specifice devine chiar un titlu de
superioritate:

Civilizatiunea la noi a venit pre doua parti: pre termii Marii Negre, din Persia
si India, in antichitate; si pe Dundre, mai in urma, prin Tracia si Macedonia, din
Grecia. [...] La spate aveam Sarmatia [Rusia] si Germania, mai inculte cu mult decat
noi (Pestera de la Obdrsia lalomitei etc. 1870; Bolliac 1983: 342).

Dupa cum arata foarte bine discursul nationalist romantic al lui Bolliac, in
materie de identitate nationald (geto-)dacii reprezentau un orizont alternativ,
autohton si specific, atat la Occidentul franco-latino-germanic, céat si la Orientul
ruso-greco-balcanic. Identificarea trasaturilor esentiale ale «specificului nationaly,
care preocupa (si va continua multd vreme sd preocupe) cultura romana, vedea in
dimensiunea preromand a spatiului roménesc o posibilitate de a se integra in cel
european pastrandu-si specificitatea etnicd, lingvistica, politicd si spiritual-
religioasd. Ca exemple ale unor strategii de «integrare» in spatiul european din
aceastd perspectivd se pot aminti, bunidoard, teoria «substratului balcanic» a lui
Hasdeu si teoria «sintezelor» a lui N. Iorga (1871-1940), care se voiau o invitatie la
«infratirea» popoarelor balcanice sub semnul unor radicini comune, sau teoriile
ideologilor de extremd dreaptd, care prin integrarea romanilor in familia «ariandy
intelegeau sa fundamenteze un mesianism politic govin si rasist.

In incheierea studiului Strat si substrat. Genealogia popoarelor balcanice
(,,Analele Academiei Romane”, seria II, tomul XIV, 1891-1892, p. 225-261, apoi in
Etymologicum Magnum Romaniae, 111, Bucuresti, Stabilimentul Grafic 1.V. Socec,
1893, p [-XXXVII; in Hasdeu 1893/1976: 7-30), care dupa spusele savantului
insusi reprezenta ,,ultimul cuvant al meu asupra unor marete nedomeriri, cari m-au
zbuciumat peste un patrar de secol” (ibidem: 30), Hasdeu postula o unitate ancestrala
a atat de diferitelor popoare din Sud-estul Europei, subliniind cd acest rezultat al
cercetarilor sale

nu impinge la dezbinare, ci indeamna la infratire. Toate popoarele balcanice,
romanii, grecii, albanezii, serbii si bulgarii, ne apar acuma ca o singura familie strans
inrudita, ca un symposion de frati, veri si cumnati (ibidem).

Similare sunt teoriile formulate peste cateva decenii de lorga, care intrezarea
sub eterogena realitate europeand o unitate de fond, ,,unitatea raselor fundamentale,
a legaturilor de comert si a civilizatiei stravechi” (Iorga 1936/1988: 74). Acesta este
principiul dialectic al «sintezei» care il va ghida pe istoric si in studiul istoriei
romane, inclusd in cadrul istoriei Europei si in special a celei balcanice, sub al carui
polimorfism lingvistic lorga detecta o unitate de fond izvorata din substratul traco-
iliric comun si din amestecul popoarelor:

? Pentru textele consultate in editia originala si pentru care nu am putut folosi o editie recentd, am
adaptat alfabetul si ortografia la normele curente, dar am pastrat particularitatile lingvistice ale autorilor
sau ale vremii.
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Urmele de astdzi nu trebuie sd ne insele: supt bulgar std de foarte multe ori
tracul, supt sarb adeseori Roméanul, supt muntenegreanul albanezul iliric, supt grec
elemente umane care n-au a face deloc cu sangele elenic. Limba a dat o constiinta
deosebitelor grupe, care poartd in unele cazuri numele cuceritorului, dar fondul e
comun” (ibidem).

La polul opus, in siajul fanteziilor imperial(ist)e ale lui N. Densusianu si ale
teoriilor rasiste ale vremii, cooptarea dacilor In patrimoniul etno-psiho-spiritual
romanesc si asimilarea acestora cu tracii ar fi trebuit sa le asigure romanilor
integrarea, si Incd la loc de frunte, In prestigioasa familie a raselor «superioare»
ariene (si, fireste, consecventa autoritate morala si politicd asupra raselor
«inferioare», In primul rand evreii). Istoricul legionar Alexandru Randa (1906—
1975), bundoard, isi deschidea studiul Rasismul romdnesc (1940) cu urmatoarea
declaratie programatica:

Crearea unei constiinte rasiale romanesti este o conditie primordiald pentru
afirmarea romanismului pe plan international. Acest rasism roménesc va fi bazat in
mod firesc pe mitul arian (Randa f.a.: 1).

Legatura intre «arianism» §i «romanism» facandu-se prin identificéri
succesive @ rebours (romani = geto-daci = traci = arieni), se ajunge la ideea ca
»[m]jostenirea tracd constituie mandria suprema a rasismului romanesc” (ibidem:
24)"°,

Din punct de vedere istoric si politic, Dacia antica ajunge sa se constituie Intr-
un ,,simbol resurectional” (Zub 1981/2014: 145), un antecedent imaginar al unitatii
si al independentei pamanturilor romanesti. Pentru cronicarii medievali sau pentru
eruditii Scolii ardelene si adeptii acesteia, precum si pentru istoricii secolului XIX
precum D. Onciul (1856-1923) sau A.D. Xenopol (1847-1920) acest ideal era
reprezentat de Dacia romana. Pentru nationalismele din secolele XIX si mai ales XX
reperul se deplaseaza mai in trecut, ajungand sa se identifice tot mai mult cu Dacia
preromand, taramul tuturor fantasmelor identitare romanesti, rdnd pe rand Dacia
eroicd a lui Decebal, precum la Alecu Russo (1819-1859) sau M. Kogéilniceanu
(1817-1891), sau Dacia mistica a pelasgilor-tracilor-hiperboreenilor, precum la N.
Densusianu, D. Botta (1907-1958) sau V. Lovinescu (1905-1984), pana la Dacia
«etatistay, ,,centralizata si independenta”, a lui Burebista, amintitd mai sus.

In perioada interbelica, de care ne ocupam aici, Ideea dacicd — titlul unui ciclu
de conferinte organizate in luna mai 1941 la Sala Dalles din Bucuresti de catre
Comitetul de initiativa pentru dezgroparea cetétilor dacice din Muntii Orastiei — s-a
dovedit foarte fecunda mai ales sub profilul definirii «spiritualitdtii» si «psihologiei»
romanesti. Reconstituiri ale trasaturilor definitorii ale spiritualitdtii dacice (pe care
unii autori o subsumeaza celei tracice) si ale «dacitatii» — ca preconizare, fireste, a
trasaturilor «romanitatii» — se regdsesc in numeroase opere din aceastd epoca,
apartinand atat generatiei mai varstnice, care se va exprima cu succes mai ales in

10 Acest discurs virulent nationalist va fi recuperat si promovat in epoca ceausisti — inclusiv prin
citarea aceluiasi ,,Alexander von Randa” (Dragan 1986: 8) — mai ales de 1.C. Dragan, «istoric» cu o
predilectie marturisitd pentru interpretarile ,,in spirit arian” (Dragan 1976: 308), iar ecourile sale vor
continua si dupa 1989. Pentru aceste probleme, v. bibliografia indicata la nota 8.
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domeniul literaturii'', cat si «tinerei generatii», al cirui «dacism» se va concretiza in
speculatii de natura cu precadere «filosofici»'?. Mai ales pentru aceasta din urma, in
contextul incercarii de a da o noud demnitate si strdlucire vechiului si de-acum
depasitului cliseu de factura romanticd ce impunea o viziune a culturii roméne
«autentice» ca o culturd (aproape) exclusiv populard, proiectarea radacinilor
«roménismului» in nebulosul spatiu mitic-ritual al traco-geto-dacilor se constituia —
a la Bolliac... — drept un titlu de noblete si de antichitate, precum si drept garantie a
«originaritatii» (in sensul Urphaenomen-ului goethian) «fenomenului» roméanesc.

2.2. In special, tematizata de literaturd deja in secolul precedent — de la
dramele dacice (cca. 1873) ale lui M. Eminescu (1850-1889), in special Pacea
pamantului vine s-o ceard, pana la Daciada (1890) lui Gh. Baronzi (1818—1896) —,
problema raportului dintre crestinism si lumea dacicd devine, intre cele doua
rdzboaie mondiale, o tematicad importantd a speculatiilor de orientare nationalista.
Prin lectura subiectiva (cand nu de-a dreptul tezistd) a surselor” si absolutizarea
abuziva a interpretarilor emise de V. Parvan in Getica (v. infra), religia geto-dacica
incepe sa se contureze in imaginarul nationalist al anilor ‘30 ca un «crestinism ante
litteramy.

De pilda, la cativa ani de la publicarea monografiei istoricului, in Coordonate
etnografice: civilizatie si cultura (1930), pedagogul si geograful Simion Mehedinti
(1896-1963) putea sd vorbeascd despre ,,minunatul echilibru sufletesc pe care il
realizase cultura milenard a poporului indrumat odinioara de Zamolxe si ajuns la o
finetd de actiuni morale care il facuse aproape crestin Tnainte de ivirea
crestinismului” (Mehedinti 1999: 154). Cliseele cu privire la ,inalta religiozitate” si
la vitejia «strdmosilor» romanilor le regasim deja incetatenite, bundoara, vreo zece
ani mai tarziu, in Etnicul romdnesc (1942) al filozofului si psihologului C.
Radulescu-Motru (1868—1957):

Stim, astazi, cd mostenirea rasiald primitd de la vechii locuitori ai Daciei 1-a
inzestrat [pe roméan]| cu predispozitie spre ascetism, aceea ce 1-a facut sd practice, cu
o Tnalta religiozitate, crestinismul, in ritualul ortodox; [...] ca, in sfarsit, se bucura de
la naturd de un robust optimism, care-1 face, ca si pe stramosii sdi Daci, sa nu se
teama de primejdiile razboiului, orisicat ar fi ele de tragice (Radulescu-Motru 1998:
627).

" Ajunge aici si amintim piesele Zamolxe. Mister pdgdn (1921) a lui L. Blaga (1895-1961) si
Lupii de arama (1929) a lui A. Maniu (1891-1968), precum si romanul Creanga de aur (1933) al lui
M. Sadoveanu (1894-1961).

2 Mentionez aici, drept exemplu, eseurile lui D. Botta, Poezie §i cdintec (Botta 1996: 211-216) si
M. Vulcanescu, Ispita dacica (Vulcanescu 1996, I1I: 130-140), nascute din comunicarile Spiritul dacic
in lume si Componenta dacicd a sufletului romdnesc prezentate de cei doi fosti criterionisti in cadrul
amintitului ciclu de conferinte /deea dacicad. Pentru aceste texte imi permit sa fac trimitere, respectiv, la
Merlo 2006 si Rotiroti 2000 si la Merlo 2012.

13 Ceea ce intereseazd aici nu este coeficientul de soliditate sau de verosimilitate al (ipo)tezelor
bazate pe interpretarea surselor istorice (adica daca ele se justifica sau nu), ci instrumentalizarea sau, cu
alte cuvinte, exploatarea ideologicd a acestor (ipo)teze (adicd ce «se face» cu ele, indiferent de
validitatea lor). O punere la punct istoriografica a celor doud Getica aici discutate este Velea 1979
(studiu bogat si interesant, desi marcat, mai ales in ultima parte, de atmosfera epocii in care a fost
scris). Pentru o reevaluare istoriograficd contemporana a surselor referitoare la geti trimit la exhaustiva
cercetare a lui Z. Petre (2004).
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Potentialul sovin al unei asemenea perspective, care prin filiera autohtona
ajungea sa-i facd pe romani «crestini» Tnainte de Hristos, este evident. Notiunea unei
predispozitii ancestrale a romanilor pentru religia crestind (bineinteles, In varianta
ortodoxa) era in masura nu doar sd nege aproape «ontologic» «roméanitatea» evreilor
si a catolicilor (romano- si greco-)'*, ci si sa sustragd crestinismul romanesc de sub
tutela originard a monoteismului evreiesc, transformand religia «nationald» intr-o
mostenire ancestrald «ariand». Nu este de mirare ca ideea unui «monoteism
protocrestin» geto-dacic se va bucura de mare succes in randul ideologilor
nationalisti ai vremii, si mai ales printre legionari. Afirma de pildd fruntasul
ortodoxismului, N. Crainic (1889—1972) in 1936:

Nu existd un paganism romanesc anterior crestinismului roméanesc. Noi nu ne-
am botezat ca slavii, ca bulgarii, ca ungurii sau germanii, ci ne-am nascut crestini.
Istoricii nostri vorbesc de un spiritualism tracic care a ramas in noi ca un fond atavic
foarte apt pentru a fuziona cu duhul crestin. Aceasta fuziune se petrece in chip atét de
firesc incat istoria nu poate preciza o distinctie initiala Intre crestinism si romanism”
(N. Crainic, Spiritualitate si romdnism, ,,Gandirea”, XVI, 1936, 8, p. 377-383: 379;
in Crainic 1997: 116).

La randul lui, pe la 1940, deja-amintitul legionar Al. Randa (v. supra) sustinea
ca ,[s]piritualitatea geto-dacica si crestind erau destinate de la inceput spre
contopire” (Randa f.a: 10). Protagonistul necontestat al acestor fantezii nationalist-
ortodoxiste a fost, fara indoiala, preotul-profetul-zeul Zalmoxis'’, invatiturile caruia
le-ar fi pregatit, sau chiar anticipat, pe ale lui Hristos. Ideea ca «zalmoxismul» geto-
dacic ar fi devenit, fara nicio solutie de continuitate, crestinismul romanesc o
regasim ilustratd destul de bine intr-o scriere — ce-i drept, minora si conjuncturald — a
lui M. Eliade (1907-1986), Romdnii. Breviar istoric (1943), datdnd din
controversata perioadd portugheza si fiind, prin urmare, contemporana cu replicile
blagiene la analizele lui Parvan:

[R]omanizarea Daciei n-a insemnat schimbarea radicald a substantei etnice
bastinase. Dacul a invdtat latina, dar si-a pdstrat obiceiurile, modul sau de viata,
virtutile sale stramogesti. In noile orase erau venerati toti zeii Imperiului, dar in sate
si in munti se continua cultul lui Zalmoxis, chiar si atunci cand, mai tarziu, si-a
schimbat numele [s.ed. — RM]. Astfel, cand primii misionari au adus noua credinta
daco-romanilor, acestia au Imbratisat imediat crestinismul inaintea altora: Zalmoxis 1i
pregdtise cu secole in urma pentru noul crez [...]” (Eliade 1943/1992: 10).

Pozitii similare se regésesc si intr-un celebru studiu dedicat de Eliade acestei
problematice zeitati:

E greu de crezut ca un complex religios centrat pe speranta de-a obtine
nemurirea, avand ca model — si mediatie — un zeu de structurd mistericd, sa fi fost
ignorat de misionarii crestini. Toate aspectele religiei lui Zalmoxis — escatologie,
initiere, pitagoreism, ascetism, eruditie de tip misteric (astrologie, terapeutica,
theurgie etc.) — incurajau apropierea de crestinism. Cea mai bund si cea mai simpla

4 A se vedea in acest sens cunoscuta serie de articole A fi «bun romdn» semnate de N. Ionescu
(1890-1940) in ,,Cuvantul” intre 30 octombrie si 17 noiembrie 1930 (Ionescu 1936/1990, p. 194-214).

'S Despre aceasta figura mitica/mitologica si avatarurile lui ideologice, v. excelentul studiu al lui D.
Dana (2008), cu o bogata bibliografie; pentru perioada interbelica v. in part. p. 303-327.
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explicatie a disparitiei lui Zalmoxis si a cultului sdu ar trebui cdutata in crestinarea
precoce a Daciei (dinainte de anul 270 p. Chr.) (Eliade 1944, 1969/1995: 77)".

Reconstituit ca fiind caracterizat de o ,,inaltd conceptie despre lume si viata” si
in special de o puternicd credintd in nemurirea sufletului (Parvan 1926/1988: 81),
drept pentru care ,,la razboi [trupul] trebuie jertfit fara parere de rau” (ibidem: 91),
«zalmoxismul» geto-dacic convertit In presupus «protocrestinism» romanesc a fost
repede cooptat de nationalismul vremii in propriul arsenal ideologic. in aceasta
atmosfera, trasaturile identificate de Parvan devin — cum voia parintele I. Coman
(1902-1987), unul dintre «zalmoxistii» cei mai activi ai vremii'’ — deopotriva
radacina ancestrala si fructul prezent-viitor al virtutilor romanesti, nu amintire
moarta ci viu imbold:

Spiritualismul si nemurirea zalmoxeeand au insuflat rasei noastre virtutile ei
neinfranate. Prin ele am durat de-a lungul veacurilor. Prin universalismul si
nemurirea zalmoxeeana crestinismul a patruns usor si adanc in sufletul stramosilor
nostri. Zalmoxis cel nevazut si nemuritor nu trebuie sa fie numai o amintire pentru
noi; ci o lozincd, si un indreptar prin care sd ne meritdim nobletea noastrd rasiala
(Coman 1941: 27).

»Lozinca” zalmoxistd a fost preluata cu deosebit entuziasm de ideologia
legionara. In crestinismul sui generis asumat de aceasta, violenta era socotita — dupa
cum teoriza Al. Cantacuzino (1901-1939), activist si ideolog legionar — un ,,pacat
necesar’:

Persoane cu prejudecati, indopati cu unele cunostinte rdu mistuite, ne
dojenesc: Crestinismul este religia blandetii, a milei si a iertarii. Ea porunceste sa ne
iubim dusmanii si asupritorii; sd ne ducem Crucea dupa pilda Mantuitorului, pana la
capatul drumului pe Golgota si ne vom mantui.

Noi nu credem ca aceastd talmacire este cea adevarata a Mantuitorului [...]
[N]oi nu spunem ca in unele imprejurari, violenta pe care suntem constransi sa o
intrebuintdm noi, nu ar fi un pacat dupa religia crestind. Sustinem insd ca este un
pacat necesar, facitor de bine, rasturnator de nedreptati (Al. Cantacuzino, Cum
suntem (1937), in Cantacuzino f.a., p. 24—47: 25).

Caracterul natiunii fiind unul ,,ofensiv” gi ,,imperialist”, va sustine N. lonescu
in prelegerile tinute 1n fata legionarilor in inchisoarea de la Miercurea Ciuc in 1938,
»lc]el care vrea sa-l realizeze pe Dumnezeu, nu o va face decit cucerind in afara,

'6 Observim insa cd in acest studiu afirmatiile cu pricina sunt «nuantate» intr-o notd cu caracter
explicativ — spre deosebire de celelalte, de natura bibliografica — cu scopul evident de a limita posibile
devieri «zalmoxiste» dupa stilul celor din perioada interbelica: ,,Asta nu vrea sa spuna, cum gandesc
unii autori romani, cd Zalmoxis anticipase sau pregéatise crestinismul” (Eliade 1944, 1969/1995: 77, n.
135). Tinand seama de dubla sa datare, ,,1944, 1969”, nu este imposibil ca acest eseu sa constituie
inceputul unei proiectate ,,istorii religioase a dacilor” mentionate de Eliade in Jurnalul portughez la 12
ianuarie 1942 (v. Linscott Ricketts 2000: 56); inrudirea sa ideologica cu ideile vehiculate in Breviarul
istoric ar data deci din aceasta perioada, pe cand caveat-ul din nota ar tine de o revizuire ulterioard a
textului, probabil in vederea publicarii editiei franceze (1970). Relatia intre publicistica politica si opera
stiintifica la Eliade e o chestiune complexa, pe care nu o voi aborda aici: pentru temele de care se ocupa
studiul de fatd, ma limitez sa trimit la Oisteanu 2002/2007: 9-30 si mai ales la Dana 2008: 256287 si
442-443.

17V . Dana 2008: 265-266, 315-319, 326-327, 342-344.
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strangand de gt pe altul” (N. lonescu, Fenomenul legionar (1938), in lonescu 1993:
53). In orizontul acestei competitii violente intre natiuni pentru suprematie, singura
»cale de mantuire” nu mai este ,,sfintenia”, ci ,,eroismul” (Cantacuzino f.a.: 29)18,
conceptul in jurul cdruia se incheagd ,,0 adevaratd misticdi a mortii in slujba
neamului” (Petreu 1999: 77) intemeiata ideologic pe ,.spiritualismul si nemurirea
zalmoxeeana” mai sus amintite. latd, de pilda, ce afirma in acest sens, Intr-un alt
text, acelasi Cantacuzino:

Un neam de oameni nepasatori de moarte este un neam sortit unor biruinte
nesfarsite. [...] [{Jn lumea legionard noi nu numai ¢i ne mandrim cu nepasarea fati
de moarte dar ne falim cu iubirea de moarte. Conceptia legionard fatd de moarte se
infrateste, peste doudzeci de veacuri, cu Invatdmintele lui Zamolxis care a
propovaduit printre geto-traci cultul nemuririi sufletului (Al. Cantacuzino, Intre
lumea legionara si lumea comunistd (1935), in Cantacuzino f.a., p. 5-23: 15).

Atrasi de latura mistica si spirituald a nationalismului propovaduit de miscarea
legionard, multi dintre intelectualii nelinistitei «tinere generatii» rezonau cu
asemenea pozitii, alimentand din diferite perspective un ,,cult al mortii”'’ configurat
ca o «moarte dacicay, pentru care este exemplar textul compus de poetul Radu Gyr
(1905-1975) pentru Imnul tineretii legionare. Impletind trimiteri la Miorita si la
balada Mesterului Manole, autorul prezintd ,,moartea legionard” ca pe o nunta
(,,Moartea, numai moartea legionard/ Ne este cea mai scumpa nunta dintre nunti”)
care se transforma in act de creatie prin jertfirea ,,sangelui dacic” (,,Cu bratele suim
in soare/ Catapetesme pentru veac./ Le zidim din stanci, din foc, din mare,/ Si darz le
tencuim cu sange dac”). De asemenea graitoare pentru acest cult al mortii si al
eroismului sacrificial «dacizat» sunt imaginile prin care C. Noica (1909-1987) —
prins Intre inhumarea la Predeal a legionarilor decedati in septembrie 1939 in timpul
represaliilor urmate de asasinarea premierului Armand Calinescu si pierderea
Transilvaniei de nord ca urmare a Dictatului de la Viena — invoca, cu o exaltare
sinistrd, reaparitia virtutilor martiale ale stramosilor daci, ,,domni ai vietii si ai
mortii”:

Asa i-a invatat Mota: sd lupte cu cenusa din ei. Poate ci ei voiau incé sa se
lupte. Ca Mota. Ca Dacii! Caci noi, ceilalti, cum stim sa luptam pentru dreptate? Noi
vorbim despre dreptatea noastra asupra Ardealului; noi aducem harti, facem statistici,
tragem de maneca pe unii si pe altii si Intoarcem pe toate fetele istoria. Nu vedeti —
spunem noi — cad acolo a fost Dacia Superioard? Smintitii de noi! Acolo nu a fost
Dacia Superioara: acolo este. Si nu de harti avem nevoie, ci de suflet dacic. Cine ne-
ar fi pus vreodata in discutie dreptul de a domni peste 1.400.000 de unguri intamplati
peste pamantul Daciei, daca am fi fost domni peste viatd si moarte, ca Dacii? (C.
Noica, Cumplita lor calatorie, ,,Buna Vestire”, seria a Il-a, IV, 1940, 4; in Florian et
al. 1994: 305-3006).

18 Si incé: ,,Eroismul, in acest ciclu al vremurilor noastre, este singurul mijloc care raméane deschis
neamurilor spre a-si dobandi mantuirea” (Cantacuzino f.a.: 36).

By, printre altele, R. Guy, Suprema jertfd, ,,Cuvantul Argesului”, I, 1936, 17, in Florian et al.
1994: 229-230, D. Botta, Pentru cultul mortii, ,,Sfarma-Piatra”, 27, 11, 1936, ibidem: 230-231, sau C.
Noica, Spiritualitate si moarte, ,,Adsum”, numar unic, 1940, ibidem: 298-301.
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3. Dupa cum am anticipat, notiunile de «monoteism protocrestin» si de
appetitus mortis geto-dacic vehiculate de ideologiile de extremd dreapta se
intemeiaza, in mare parte, pe lectura partiald si/sau pe interpretarea inexactd (ori
viciata ideologic) a monumentalelor Getica (1926) ale lui V. Parvan (1882—1927)%.
Aceasta a fost, fard indoiala, opera care i-a impus in mod definitiv pe «stramosii»
romanilor in atentia constiintei intelectuale romanesti a vremii, reprezentand in
acelasi timp — Impreuna cu studiile lui Hasdeu si, la un cu totul alt nivel, «fanteziile»
lui N. Densusianu — punctul de plecare si legitimarea diferitelor curente «traco-
daciste» ale secolului XX.

Ca urmare a trend-urilor ce caracterizau o bund parte a gandirii filosofice,
politice si literare romanesti (si nu doar) a epocii si in ciuda bogatiei si vastitatii
materialului adunat si analizat de Parvan in monografia sa, din impunatorul op
cultura romand a timpului a retinut in primul rand aspectele referitoare la
dimensiunea spirituald si religioasd a lumii geto-dacice. Din cele 460 de pagini
ocupate de textul propriu-zis in prima editie postbelicd a lucrarii, numai 19 (!) sunt
dedicate reconstruirii propriu-zise a culturii getice (cap. lIl. Cultura getica; Parvan
1926/1982: 81-100), dintre care mai putin de jumdtate sunt consacrate explicit
religiei (ibidem: 91-96, plus cateva consideratii in Concluzii: 99-100). Cantitatea
impresionantd de speculatii si de discutii iscate de acest manunchi de pagini — nu in
ultimul rand criticile lui Blaga la aproape doudzeci de ani distanta, despre care va fi
vorba mai departe — ar fi greu de inteles nafara contextului intelectual si spiritual
specific al epocii si fara referire la fascinatia exercitatd de oratorul Parvan asupra
publicului sau.

In acelasi studiu pe care l-am citat mai sus, M. Eliade evoci intirziata
«trezire» a substratului si al protoistoriei care marcheaza interbelicul. Liderul
recunoscut al «tinerei generatii», care in cadrul acestei «treziri» jucase un rol foarte
important”', aminteste ci

numai in jurul anului 1920, datorita in primul rand lui Parvan si elevilor sii,
protoistoria si istoria veche a Daciei incep sa fie studiate stiintific. Foarte repede se
dezvolta, printre scriitori si amatori, un curent care, in expresiile lui cele mai

% Opera prelua, programatic, titlul unor opere pierdute ale lui Criton, medicul grec al lui Traian in
vremea campaniilor dacice, si al lui Dion Hrisostomos (ambele amintite des de istoric in monografia sa,
v. de pilda Parvan 1926/1982: 82)

21y, de pilda articolul Protoistorie sau ev mediu (Fragmentarium, Bucuresti, Vremea, 1939, p. 34—
40; in Eliade 1939/1992: 185-189), care ilustreaza foarte bine acea ,,frustratie istorica, impotriva careia
se cauta o «anestezie» in invocarea vastitatii spatiale si a valorilor lumii trace, asa cum le consemnase o
istorie mitologizanta” despre care vorbeste Al. Zub (1983/2005: 315), cel mai puternic resort al «traco-
dacomaniei» dintotdeauna. Catre sfarsitul anilor ‘30, Eliade constata ca ,.cel putin in anumite tari —
interesul s-a deplasat de la istorie la protoistorie” si cd ,,[s]e cautd traditia nu in Evul Mediu, ci in
leagdnul rasei, in inceputurile neamului. Un «document» preistoric, care nu interesa acum 50 de ani
decat pe specialisti, isi capatd azi o valoare spirituald, simbolica. Trecutul nu mai e pretuit intrucat a
fost istorie. Este pretuit mai ales intrucat a fost originar. Documentul cade pe al doilea plan; rimane
semnul, simbolul”; si nota: ,,Romania n-a avut un Ev Mediu glorios — dar a avut o preistorie egala, daca
nu superioard, neamurilor din fruntea Europei si creatoare de cultura. Fatd de Evul Mediu germanic,
Evul Mediu romanesc paleste; fata de Renasterea italiand, «Renasterea» noastra din sec. XVIII e de-a
dreptul infantild. Dar protoistoria ne asaza pe picior de egalitate cu semintiile germanice si latine”
(ibidem: 186-187).
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extravagante, a meritat numele de tracomanie”™. Se vorbea despre ,revolta

fondului autohton”, intelegand prin asta revolta elementului geto-trac impotriva
formelor géndirii latine introduse in timpul formarii poporului roman (Eliade 1944,
1969/1995: 70).

Despre rasunetul tezelor parvaniene atat in randul specialistilor, cat si al
publicului larg, vorbeste si L. Blaga, printre primii partizani ai ,,revoltei fondului
autohton” pomenite de Eliade™:

De atatea dintre ideile puse in circulatie de Vasile Parvan asupra mitologiei si
religiozitatii gete istoriografia romaneasca a luat act ca de un triumf. Si nu numai
istoriografia, ci si o anume opinie publicd ce aratd interes fatd de largi orientari
culturale (Blaga 1943/2002: 139).

lar despre extraordinara influentd a oratoriei istoricului asupra tinerei generatii
amintesc numeroase marturii ale fruntasilor ei, de la M. Eliade si D. Botta la M.
Vulcanescu. Cursurile tinute de Parvan intre 1920 si 1921 la Universitatea din
Bucuresti, marturiseste acesta din urma,

sunt, fara indoiald, in arta vorbitului din epoca de dupa razboi, lucruri ramase
fara seaman si care au exercitat asupra formatiei spiritului roman din epoca de dupa
razboi, o influentd pe care numai Nae lonescu a putut-o ajunge mai tarziu (M.
Vulcanescu, Vasile Pdrvan, inedit in epoca; Vulcanescu 1996, 11: 208-211).

Insa, dupa cum bine a observat Al. Zub, profund cunoscitor al activititii lui
Parvan, exista un adevarat abis ,,Intre finalitatea stiintificd a demersului parvanian si
receptia absurda la care era dispus un anumit auditoriu de epoca” (Zub 1983/2005:
309). Odata cu extraordinarul succes de public de care s-au bucurat cursurile sale
universitare a aparut si riscul denaturarii ideilor expuse in cadrul acestora din partea
publicului nepregitit sau neinteresat sd vada in istoria religiilor obiectul unui studiu
rational. Tocmai pericolul unor asemenea ,,false interpretdri”, precum si aura de
,predicator mistic” cu care incepuse sa fie investit, sustine un discipol si, mai tarziu,
editor al lui Parvan, R. Vulpe, l-ar fi determinat pe istoric sa renunte la prelegeri cu
subiect «delicat» si, probabil, sa nu tipareasca acele cursuri, in afara de cateva (R.
Vulpe, Vasile Parvan ganditorul, savantul, profesorul, ,,Luceafarul”, 2, IX, 1966, p.
7, apud Zub 1983/2005: 309).

Reprezentative pentru interpretarile «irationaliste» la care era predispusid o
parte din publicul epocii sunt eseurile lui D. Botta (v. Botta 1996), de la cele de
estetica sau de filozofie din anii ‘30 pana la cele publicate la inceputul anilor ‘40 in
revista ,,Dacia” (1941-1943), fondatd si condusd impreuna cu O. Taslauanu si E.
Giurgiuca, in care sub aparenta rationald a formei transpare un univers misterios,
dezviluit de ,,cunoasterea mistica” ce da viatd unei lecturi sui generis a «spiritului»
si a istoriei romane. De altfel, intr-un articol intitulat Pdrvan §i contemplatia istorica
(,,Gandirea”, XIV, 1936, 4, p. 188-191; ibidem: 45-49), cunoasterea intuitiva,
invocata in opozitia dintre sterilitatea arheologiei si a «Minervei» germane si forta

22 Termenul apartine criticului S. Cioculescu (1941/1972).
2 Desi autorul nu-1 citeaza, sintagma eliadiana se refera cu siguranti la articolul-manifest blagian
Revolta fondului nostru nelatin (,,Gandirea”, 1, 1921, 10, p. 181-182; in Blaga 1973: 47-50).
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unui spirit exaltat pana la contemplare, era ridicata de eseist la rang de metodologie
istorica: ,,Istoria e, in acest inteles, un obiect de cunoastere mistica” (ibidem: 45).

4. Dupa aproape doudzeci de ani de la publicarea ei, intr-un moment in care
excesele ideologiei ,,tracomane” atingeau apogeul®* si in care virulenta ideologiei se
transforma 1n violentd, cu asasinatele legionare si represiunea guvernului, L. Blaga
va raspunde prin propriile Getica (1943) la exagerdrile si extremismele nationaliste
de factura mistic(oid)a inflorite in siajul rastalmacirii operei parvaniene. Autorul isi
propunea sa intervind in dezbatere din perspectiva si cu instrumentele specifice
filosofiei culturii, ,,cu unele retusari, cu unele rasturndri, sau puneri la punct”
referitoare la parerile istoricului. Scopul declarat al acestei interventii, insa, nu era
atat sa corecteze ,.erorile prea vadite ale maestrului”, cat mai degraba sa potoleasca
»prea mare[a] ardoare intru exagerare” a ,,un[ora] din discipoli” (Blaga 1943/2002:
124), adica a epigonilor care absolutizau si instrumentalizau in sens violent
nationalist, sovin si rasist interpretirile istoricului. In pofida tonului critic fata de
teoriile parvaniene si — cu toate protestele initiale — fatd de autorul lor, criticile lui
Blaga se dovedesc, la o lecturd comparatd mai atenta a celor doud Getica, mult mai
putin radicale decét par la prima vedere. Prin atacarea pozitiilor lui Parvan, polemica
lui Blaga viza, de fapt, pozitiile extremiste care pornind de la acestea se dezvoltasera
necontrolat dupa disparitia autorului (1927).

Fireste, in acest demers «deconstructiv» Blaga 1si asuma si o parte a lecturilor
si a interpretarilor «deviante» ale epigonilor, acordind o pondere mai mare
diferentelor (reale sau «presupuse») in defavoarea analogiilor de pareri si viziuni. De
fapt, in esentd, divergentele lui Blaga fatd de teoriile lui Parvan se limiteaza la o
criticd de metoda si de stil (§ 4.1) si privesc realmente o singurd — desi, cum se va
vedea, relevantd — optiune interpretativa (§ 4.2).

4.1. Definindu-1 drept o ,,figurd de mare preot, in serviciul cine stie carui rit
pagan si ezoteric” (ibidem: 124), Blaga criticd subiectivitatea excesivd care, in
opinia sa, submineaza viabilitatea reconstituirii religiozitatii dacice operate de
1storic:

Vasile Parvan a fost o personalitate dominata de un spiritualism stoic cu unele
vagi nuante crestine. Acest spiritualism avea un pronuntat caracter rationalist-ascetic.
Cert lucru, parerile lui Parvan despre religia dacilor se resimt de orientarea sa
spirituala si de toatd conceptia sa despre viata (ibidem: 139).

2 In care tezele lui N. Densusianu (1911/2000), creator al unui adevirat «univers paralel»
dacocentric, deschid calea unei pozitii tot mai drastice, fara scrupule si conotate ideologic. Pozitiile lui
Densusianu sunt reluate in perioada interbelica de istorici si filologi diletanti, adesea patrunsi de
nationalism, in cautarea unei solutii originale si «patriotice» — a se citi «nationaliste» — a problemei
originilor (v. Boia 1997: 165-1167), precum generalul N. Portocald (1932), M. Barbulescu-Dacu si M.
M. Barbulescu (fis., dar 1936) sau Nicolae Lupu, care polemizeaza in paginile ,,Curentul”-ului
(Exagerari istorice?,25.1.1942, unde ,,exagerarea istorica” ar fi reprezentata de romanizarea dacilor) cu
clasicistul Gheorghe Popa-Lisseanu (Limba dacilor, 31.1.1942), critic in privinta operei lui Densusianu,
pand la cunoscutul scriitor I.-Al. Bratescu-Voinesti (1942), care abordeaza problema originilor
poporului si a limbii roméane sustinand ca latina era forma literard a limbii dacice. Pe linia acestor
scrieri patrunse de atmosfera nationalismului interbelic se vor inscrie si lucrdrile sponsorizate de
nationalismul ceausist si postceausist (v. nota 8 pentru bibliografie).
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Precum Zalmoxe din drama sa omonima (1921) fata de ,,Magul”, filosoful se
asaza n contrast cu viziunea rationalistd — ,,apolinica”, pentru a folosi terminologia
nietzscheana aplicatd abordarii parvaniene referitoare la civilizatia greco-romana de
M. Eliade (Vasile Parvan, ,,Cuvantul”, III, 1927, 945, p. 1-2; in Eliade 2003: 376—
380) — a mitologiei getice propusa de istoric, pe care o socoteste ,,un fel de proiectie
subiectiva a unui suflet preocupat de cele mai sublime probleme” (Blaga 1943/2002:
139).

in opinia lui Blaga, in reconstituirea sa Parvan ar fi creat ,,0 divinitate de uz
intim” (ibidem: 140). Nu este mai putin adevarat, insa, cd si Blaga —combatand in
propria reconstituire a orizontului religios geto-dacic separarea operatd de Parvan
intre getii si tracii meridionali si ideea de facto a unui monoteism getic de natura
uranica (v. infra), pe care o considerd o ,rastilmacire sublima” (ibidem: 142) —
propune o viziune la fel de personald, pe care C. Braga o defineste foarte nimerit ,,0
reconstructie empatica” (Braga 1998: 180)”.

4.2. Chestiunea fundamentald asupra careia Blaga are o conceptie opusa celei
lui Parvan, si de la care decurg substantiale divergente de perspectiva, priveste
existenta sau lipsa de deosebiri majore intre triburile tracice separate de Dunare.
Parvan sustinea separarea geto-dacilor de populatiile tracice sud-dunarene, ,,[d]e
sigur rude, dar nu si unul si acelasi popor” (Parvan 1926/1982: 93), in consecinta
integrand lumea geto-dacicd in universul spiritual al populatiilor indo-europene
«nordicey, ,,unde [...] tot gandul religios a fost manat spre cer si spre dispretul
trupului [...], intrucat viata viitoare era 1n altd lume, iar nu in aceasta, a trupului”
(ibidem: 94).

In conceptia istoricului, in contact cu lumea mediteraneand unde ,,stravechile
culte chthoniene — preindogermanice — ménau intregul gand religios in intunericul
trist de sub pamant, si unde trupul era singura chezasuire a existentei, iar omul, ca si
plantele, isi avea radacinile si inceputul In pamant”, tracii ,,egeici” ar fi fost supusi la
un proces ,,de «chthonizare» si «orgiastizare»” inca in desfasurare in epoca istorica,
spre deosebire de tracii ,,dundreni” (getii) care continuau sd trdiascd inca ,,In
conceptiile primitive indo-europene ale idealismului naiv si ireductibil uranian”
(ibidem). Sursele antice 1i infatisau lui Parvan un spatiu getic de ,,0 adanca si severa
religiozitate”, aproape asceticd, caracterizatd de ,,renuntare[a] de bundvoie la viata
chinuita 1n pace ori biruitd in razboi” (ibidem: 91) si, ca atare, cu totul straind de
,nebunia dionysiaca thraco-phrygica” (ibidem). In viziunea sa, nucleul esential al
religiozitatii getice era credinta nestramutatd in nemurirea sufletului si, ca urmare a
acesteia, refuzul piedicii corporalitatii si al tuturor ,,murdariilor” acesteia, precum
betia sau desfraul:

2 Subiectivitatea vaditd a rispunsului blagian a fost remarcat la vremea respectivi si de amintitul
I. Coman, vajnic aparator al monoteismului geto-dacic de pe pozitii ortodoxist-legionare, care va da o
replicd studiului lui Blaga cu nota criticd O Getica ,,stilistica” (Coman 1944). Nici caracterizarea
autorului, insa, nu pare a fi mai putin patimasa atunci cand vorbeste despre ,,gloriosul capitol al religiei
gete” (ibidem: 35) sau cand sustine ca ,,[d]Jocumentele sec. V nu vorbesc de o mitologie, ci de un
premonoteism si de o superbd credintd in nemurirea sufletului, la Geti, premonoteism si nemurire
sustinute de un minunat stil de viata terestrd petrecutd in bravura, in dreptate si in puritate” (ibidem:

39).
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Oameni sfinti vor fi la [geti] ascetii, cari nu vor sd mai stie nici de lume, nici
de femei, ci In renuntare la orice bucurie a trupului, se devoteaza gandului bun despre
nemurirea de dincolo de viata trupului. De abia prin moarte omul inviaza la viata cea
vecinica (ibidem: 91-92).

Intr-un asemenea orizont ideatic, nu-i de mirare ca Parvan identifica drept o
trasaturd centrald a societdfii getice subordonarea puterii temporale fatd de
autoritatea spirituala:

Regele insusi, ca stdpan numai al trupurilor, iar nu si al sufletelor supusilor
sdi, ascultad cu respect de sfatul marelui preot. Asa std de departe si de mai presus de
lume marele preot al getilor, incat el, profetul zeului, e sanctificat el insusi ca zeu. Cu
atat mai mult, daca e nevoie, poate deci fi si regele poporului sau (ibidem: 92).

Acestea fiind spuse, devin clare motivatiile s$i mecanismele prin care
nationalismul epocii isi Insusise, absolutizandu-le si denaturandu-le, interpretdrile
parvaniene, cu siguranta fascinat — in ciuda precautiilor si precizarilor istoricului — si
de cele care puteau fi interpretate ca tendinte mistice, ascetice si chiar si teocratice
«sub semnul lui Zalmoxis»*.

Insd, cum observa de altfel si criticul Blaga, ,,subiectivitatea” lui Parvan
merge intr-o directie cu totul diferitd de cea in care se indreptau interpretii sii
ortodoxisti. Istoricul plaseazd crestinismul, cu a sa asteptare a unei ,«a doua
invieri»” si practica inhumarii, alaturi de alte religii in care corpul este conservat sub
diferite forme (mumificare, inhumare etc.), precum cea egipteand, cea siriand si cea
greco-tracica, in arealul spiritualitatii «htoniene» specifice Europei mediteraneene,
opus arealului spiritualitatii ,,Europei alpine” in care ar fi inclusd, Tmpreuna cu
religia celtica si cea germanica, religia tracilor nord-dundreni (Parvan 1926/1982:
94). Asadar, 1n viziunea lui Parvan religia geto-dacicd si cea crestind apartin unor
paralele spirituale diferite, respectiv cea europeana de nord si cea europeand de sud:
departe de a converge, crestinismul de sorginte mediteraneana si religia getica ar tine
de doua universuri religioase diferite.

4.3. Alt nucleu important al interpretarii parvaniene combatut de Blaga este
presupusul «monoteism» al getilor. Intr-adevar, desi vorbeste de «henoteismy»
(,,Total deosebiti de thraci — care sunt polytheisti — getii se aratd in credintele lor
henotheisti”; Parvan 1926/1982: 92-93)*, istoricul se concentreazi de fapt pe figura
unui Zeu unic uranic (,,Zeul e 1n cer, iar nu pe pamant”; ibidem: 92), lipsit de nume

% fn acest sens se poate aminti din nou numele lui I. Coman, care dupa plecarea lui M. Eliade a
condus revista ,,Zalmoxis”, fondatd de acesta, orientdnd-o in mod evident citre studii zalmoxiste. in
studiul Decaeneu, publicat in ,,Gandirea” si reluat in ,,Zalmoxis” (Coman 1941/2000), de pilda, sub
lauda ,,conlucrarii armonioase a geniului militar si politic al regelui laic [Burebista] cu geniul religios si
spiritual al marelui preot [Deceneu]” si a ,,patriotismului [care] are la bazd principiile neclatite ale
luminoasei credinti zalmoxeene” (ibidem: 463—464) e greu sa nu vezi, in climatul epocii, o voalata
pledoarie pentru o politica strans legata de religie (crestina ortodoxa, fireste...).

27 Henoteismul este o atitudine culturali care izoleazi momentan, in limitele ritului sau al invocarii,
o divinitate in interiorul unei pluralitti de zei, atribuindu-i trasaturi de divinitate principala (exemple se
gasesc in /mnurile vedice sau in cele orfice, precum si in «ereziay» lui Amenofi IV Akhenaton, care il
ridica pe Aton la statut de zeu suprem al Egiptului, sau, in paganismul tarziu, in cultele lui So/ Invictus
Elagabal, Isis sau Mithra). Termenul a fost introdus de Friedrich Wilhelm Schelling si consacrat de
Friedrich Max Miiller (v. Filoramo 1993: 233-234, s.v. enoteismo), la care fac referire atat Parvan cat
si Blaga.
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propriu dar cu numeroase atribute (printre care «Zalmoxis» si «Gebeleizisy).
Interpretdnd nu atat litera, cat mai degraba practica lui Parvan, si dezvaluindu-i
contradictia implicitd, Blaga — preocupat de redimensionarea interpretarilor
«deviante» din epocd — surprinde perfect miezul problemei, adica faptul ca
monoteismul de facto din Parvan si, mai ales, acela al epigonilor acestuia, urmarea
sd facd din «monoteismul protocrestiny al geto-dacilor baza pentru o definitie a
«romanitatii» In sens crestin-ortodox: ,,Parvan voia insd sd vada chiar pe geti, ca
popor, in chip originar, intr-o lumind ideald, religia zeului unic devenind astfel o
particularitate etnicd” (Blaga 1943/2002: 141, in notd).

Insa, mai mult decat realitatea istorici propriu-zisi a religiei getilor si a
dacilor (sau, mai bine zis, decat sursele istorice privitoare la aceasta si interpretarea
lor™), pentru istoria culturii romane este interesanti cercetarea sistemului de
imagini, de valori, de idei/ideologii care constituie substratul diferitelor reconstruiri
si (eventual) instrumentalizari ale acestei indepartate realititi. Drept reactie la
identificarea negativa Intre geti si romani din partea unor

istorici si antiquari moderni, [care] s-au simtit obligati sa prelungeasca Inapoi
pana la geti antipatia ce o simteau pentru «valahii» contemporani, urmasi ai aceloral,
si] au adunat toate glumele proaste ale comediei antice, toate obiceiurile barbare si
salbatice general thrace — dar nu documentat si getice — si le-au pus la contributie,
spre a crea un tip specific de primitiv: violent, hot, betiv, afemeiat si polygam,
fanfaron [...] lenes, vagabond, scandalagiu si pradalnic, gata de a varsa sangele lui si
al altuia numai din purd salbatacie[,]

in incheierea capitolului dedicat Culturii getice Parvan da curs propriei
identificari, facandu-le getilor un portret care reflectd in primul rand si in mod
extrem de limpede imaginea ideald pe care istoricul o avea despre «descendentii»
acestora, romanii:

geto-dacii au fost un popor de tarani, asezati, statornici, supusi si cu frica de
Zeul lor, amarati de vecini cu nesfarsitele razboaie si pradaciuni si salbataciti si ei de
multe ori de ticalosiile lor, totusi veseli si glumeti la vreme de pace, maniosi la
razboi, indeobste insd cu un bun simt si mereu intorcAndu-se la stravechea lor
credintd optimista in zei si oameni (Parvan 1926/1982: 100).

5. Dupa cum am zis mai sus, in ciuda criticilor aduse predecesorului sau in
cercetarea orizontului religios preroman al spatiului romanesc, mecanisme analoage
de proiectie vor actiona si in analizele lui Blaga. Dincolo de lumina pe care o arunca
asupra inrudirilor si orientarilor dacismului dreptei interbelice, Getica acestuia sunt
deosebit de interesante si dintr-o altd perspectiva. Filosoful propune si propria
viziune alternativd a universului religios geto-dacic, bazatad pe modelul ,,matricei
stilistice”. Analiza acestei viziuni deschide calea, pe de-o parte, spre o mai buna
intelegere a «tracismului» filosofului Tnsusi si, la mai bine de doudzeci de ani de la
prima sa Revoltd™, a conceptiei sale despre mostenirea antici, preromand, a

28 Pentru aceste aspecte, mi limitez sa trimit aici la Petre 2004 si la Dana 2008.

% In aceeasi perioads, amintind de inceputurile «teoretice» ale orientarii sale spre radicinile
spirituale autohtone ale spiritului romanesc, Blaga va defini celebrul sau articol ,,un scurt articol cu
stangdcii juvenile, si prea unilateral poate, pentru un spiritualism autohton, dar liber si creator, liber
pana la barbarie” (Blaga 1940: 225).
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«spiritualitatii romanesti»; pe de-alta parte, spre o mai clard conturare a trasaturilor
specifice ale diferitelor conceptii despre «matricea spirituald» romaneasca care
intrau 1n conflict in epoca, precum si a incarcaturilor lor simbolice si ideologice.

Constient incd de la inceput, din cauza numarului redus al acestora, de
imposibilitatea reconstruirii mitologiei si a religiozitatii getilor bazate pe izvoare
(cum, In schimb, procedase Parvan), demersul lui Blaga porneste programatic de la
cu totul alte baze™. Filosoful culturii isi propune si arate cam unde s-ar situa
spiritualitatea dacica in cadrul unei ,.topografii stilistice” a popoarelor ariene (a se
citi, In limbajul epocii, ,,indo-europene”; Blaga 1943/2002: 125), limitand fantezia si
invitdnd-o la un compromis intelept intre ipoteza si criteriu (ibidem: 140). Asa cum
in tabelul lui Mendeleev oamenii de stiintd au fost In masura sa prezicd existenta
unui element si caracteristicile acestuia In functie de locul ocupat de celelalte si de
caracteristicile acestora, tot astfel 1si propunea sa procedeze si Blaga — fireste, cu
rezervele metodologice de rigoare — in identificarea elementelor de bazd ale
religiozitdtii geto-dacice.

Dupa filosof, in «tabelul periodic» al mitologiei indo-europene getii ar fi
ocupat, din punct de vedere geografic, un loc privilegiat, ,,care are Insusirea de a nu
fi periferial, ci mai curand central” (ibidem: 138), ceea ce ar fi permis postularea
unei simple ,,diferentieri atenuate” fatd de populatiile inrudite vecine:

Ei nu puteau sa prezinte, fatd de ceilalti arieni — si mai ales fata de vecinii lor
de la margine — decat particularititi care ii mentin in limitele unei diferentieri
atenuate. Traci se gasesc asadar intr-un loc prin care, in perspectiva stilistica, se
delimiteaza eo ipso profilul imaginar susceptibil de a le fi atribuit (ibidem: 139).

Asadar, filosoful determina reperele «topografiei stilistice» getice bazandu-se
exclusiv pe comparatia de natura «stilistica» intre diferitele mitologii indo-europene,
luand in considerare, in ordine, mitologiile indiana, germanicd, greaca, iranica,
slava, celtica si oferind la sfarsitul analizei urmatoarea reprezentare sinoptica
(ibidem: 134)*":

X9

30 Raspunsul lui Coman (1944) se va construi tocmai pe opozitia intre ,,stiinta” si ,,poezie”, adicd
intre «fapt» si «fanteziey, si pe lipsa de referire din partea filosofului-poet la sursele istorice pe care
dimpotriva se bazeaza analizele lui Parvan si ale sale. Exaltarea cu care criticul lui Blaga afirma
certitudinea existentei unui monoteism geto-dacic, insd, ignorda tocmai principiile metodologice si
precautiile ce il cdlauzisera pe Parvan in munca sa de interpret al surselor: ,,Lucram deci tot cu
fragmente si informatii de a doua mana si de aceea o suma de concluzii sunt si probabil vor ramane
incd multd vreme controversate” (V. Parvan, Corespondenta si acte, editie ingrijita, cu introducere,
note si indice de Alexandru Zub, Bucuresti, Minerva, 1973, p. 659, apud Zub 1983/2005: 315-316).

3! Trasiturile sunt organizate usor diferit in varianta originald din 1943 si in cele doud editii mai
recente consultate, Blaga 1972 si Blaga 2002: urmaresc aici Blaga 2002.
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MITOLOGIA GERMANA MITOLOGIA SLAVA
_ orizont infinit orizont nemarginit, plan
afirmare in lume, ofensiva afirmare vegetativa in lume
realism individualizant realism fantastic
luptd pentru dominatie participare pasnicd la existenta
antropomorfism antropomorfism
dramatism tragic spirit epic
MITOLOGIA CELTA MITOLOGIA GETA MITOLOGIA INDICA
orizont in crestere orizont dezmdrginit orizont excesiv
afirmare atenuat ofensiva afirmare defensiod retragere din orizont
geometrism, stilizare geometrism, stilizare foarte abstract elementarism
participare magic-activa la existentd  participare magic-nctivd ln existentd  distantare linistits fatd de lume
antropomorfism antropomorfism antropomorfism
implinire in postexistent¥ finplinire in postexistenfd
MITOLOGIA GREACA MITOLOGIA IRANA
orizont limitat orizont vast, expansiv
afirmare cu masur4 in lume afirmare ofensiva
staticul, tipicul forme elementare
omul retuseaza existenta participarea omului la lupta
dupa un model ideal cosmici dintre bine si rau
antropomorfism antropomorfism

dramatism dual-optimist

Analizand aceastd sinopsa prin prisma categoriilor propuse de Blaga insusi
pentru definirea matricei stilistice — elaborate in Orizont si stil (1935), aplicate
analizei matricei stilistice romanesti in Spatiul mioritic (1936) si ulterior discutate 1n
Geneza metaforei si sensul culturii (1937) — se obtin urmatoarele rezultate®:

32 M folosesc aici de sistematizarea lui M. Cugno (1994, in special p. 15-24) si preiau denumirea
categoriilor din Geneza metaforei si sensul culturii (Blaga 1937/2011: 348); printre trasaturile
caracteristice ale diferitelor ,topografii stilistice” prezentate in Getica, modelul de reprezentare a
divinitatii se incadreaza in ,,categoriile formative”, in timp ce atitudinea in fata vietii intrd, evident, in
categoriile orientarii”.
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Analiza acestei schite de ,topografie stilistica” comparatd a religiilor indo-
europene releva elemente demne de interes.

5.1. Desi diferentele de metodd (interpretarea surselor si a materialului
arheologic vs. mitologia comparatd) si de conceptie (traci meridionali # traci nordici
vs. traci meridionali = traci nordici) fac, intr-o prima instantd, ca pozitiile lui Blaga
si Parvan sa pard greu de confruntat sau de conciliat, cei doi ajung in mai multe
privinte la concluzii extrem de apropiate. In examinarea analizelor blagiene se
remarca imediat doud aspecte: 1) singura topografie stilistici ce nu are nimic in
comun cu cea geticd este cea greacd; 2) analogiile majore se intilnesc intre
topografia stilistica getica si cea celtica, germanica si slava (in ultimele doud in mai
mica masura).

Distanta dintre topografiile stilistice greaca si getica «dedusd» de Blaga ar
explica foarte bine interpretarile spiritualitatii getice in sens pitagoric sau egiptean
din partea grecilor (care astfel ar fi reinterpretat datele getice prin prisma propriei
topografii stilistice), combatute de Parvan, si ar merge in directia deosebirii spatiului
getic de cel ,,mediteranean”, clar prezentatd de istoric. Cei doi autori, insd, se
apropie cel mai mult in analogiile pe care ambii, unul cu instrumentele istoricului si
ale arheologului, celalalt cu cele ale filosofului culturii, le identificd intre lumea
getica si cea celtica. Pe de-o parte, Parvan plasa mitologia getica in spatiul «nordic»
al celtilor si al germanilor, aducand in discutie ,,barbarii nordici” si 1n cazul
»practicilor, ceremoniilor si activitatilor magice” (Parvan 1926/1982: 94) atestate la
populatiile tracice; pe de-alta, afirmand ca din mai multe motive se simte tentat sa-i
apropie pe geti de celti (Blaga 1943/2002: 142), Blaga releva ca, datorita
puternicului fond de ,,gandire magica” ce il detecta in ambele orizonturi religioase,
la nivel de topografie stilisticd mitologia cea mai apropiatd de mitologia getica este
cea celtica.

Potrivit caracterizarilor blagiene, matricea stilistica celticd ar avea In comun
cu cea geto-dacicd vastitatea orizontului — in crestere intr-una si dezmdrginit in
cealalta, caracteristica pe care o intalnim, de altfel, sub alte forme, si in alte matrice,
mai ales in cea germanica (infinif) si slava (nemarginit, plan), dar si in cea iranica
(vast, expansiv) —, preferinta pentru un anumit tip de ornamentare — in ambele
geometric si stilizat, adicd «tipizant», cu un plus de abstractie la geti, fata de
,realismul” germanic si slav si de ,.elementarismul” indo-iranic — si, mai ales,
identica atitudine in fata existentei. Participarea magic-activa la existentd ce
caracterizeaza matricele stilistice celtica si geto-dacicd poate fi pusd in legaturd cu
accentele axiologice, respectiv de afirmare atenuat ofensiva si de afirmare
defensiva, si privitd drept o atitudine anabasica (adicd de ,,inaintare in orizont”;
Blaga 1935/2011: 112) respectiv mai marcata si mai moderata, de tip magic. Aceasta
ar fi Intrucatva apropiata de cea de tip «cosmicy iranic, simtitor deosebita atat de cea
de tip «rdzboinic» a germanicilor, cit si de cea de tip ,,pasnic” a slavilor, si opusa
atitudinii catabasice (adica de ,,refragere din orizont”; ibidem) indiene, dublata si de
distantarea fati de lume la nivelul categoriilor de orientare. in aceeasi ordine de
idei, potrivit opiniei lui Blaga, orientarea spre realizarea in post-existentd ce-i
caracterizeazd deopotrivd pe celti si pe geti se diferentiazd, tocmai in virtutea
dimensiunii magice specifice acestor culturi religioase, atdt de ,,dramatismul”
germanic si iranic, cat si de ,,spiritul epic” slav.
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Diferenta dintre matricea celtica si cea getica se reduce, de fapt, la 0 moderata
tendinta spre expansiune a celei dintdi, caracterizatd de un orizont in crestere, si de
accentul sdu axiologic ,,moderat ofensiv”’ (contiguu cu cel apasat ofensiv germanic)
fata de cel ,,defensiv” getic33. Si in accentul axiologic ,.defensiv” identificat in
universul religios getic se observa clar cum viziunea lui Blaga asupra radacinilor
ancestrale ale «romanismului» si, prin urmare, asupra naturii sale esentiale, se
deosebeste net de modalitatea de afirmare a natiunii violentd si ,,ofensiva”
promovata de ideologii legionarismului citati mai sus.

In general, topografiile stilistice ale religiilor pe care Parvan le socotea ca
apartinand unui spatiu comun «nordic» apar la Blaga ca fiind legate de afinitati
categoriale ce, in fond, nu sunt decat «variatiuni» pe o tema comuna. De asemenea,
aria greacd, care in opinia lui Parvan se deosebea net de spatiul ,,alpin” din cauza
influentelor «htonice» si «orgiastice» ale substratului ,,mediteranean” (v. supra), se
detaseaza si in analiza lui Blaga de ansamblul religiilor «nordice» (dupa cum sunt
departe de acestea si topografiile stilistice indiand si, Tn mai micd masura, iranici).
Prin urmare, in ciuda diferentelor majore de metodd si de premise, analogiile
identificate de filosoful culturii merg, In mare, in aceeasi directie in care se
indreptaserd si analizele istoricului cu care polemizeazd. Pe un plan specific
dezbaterii filosofice, cu interpretirile sale Blaga intrda in contrast cu tendintele
culturii ultraconservatoare din epocd. Afirméand clar afinitatea matricei spirituale
geto-dacice cu cea celtica, filosoful afirma de fapt apartenenta spatiului roménesc la
cel european centru-occidental — precum facuse, in ultima instanta, si predecesorul
sdu in cercetarea universului religios preroman autohton — pe care ortodoxistii si
traditionalistii extremisti il refuzau.

In marginea evidentelor analogii intre rezultatele la care ajung cei doi
cercetatori, desi cat se poate de diferiti in ceea ce priveste temperamentul si
metodologiile aplicate, apar interesante si vadite asemanari dintre matricea stilistica
geticd si matricea stilisticd roméneascd, asa cum Blaga o defineste in Spatiul
mioritic: orizontul nalt, ritmic si indefinit ondulat; accentul axiologic pozitiv
(solidaritatea organicd si solidaritatea axiologicd fatd de orizontul spatial
inconstient), atenuat de o «aspiratie trans-orizonticay»; preferinta pentru
ornamentarea elementarizantd, temperatd de predilectia pentru categoriile
organicului; orientarea catabasicd specificd, un sentiment al destinului trait ca o
ondulatie.

Observam, mai ales, cum tendinta cétre o ,,afirmare defensivd” in lume fi
conduce pe geti catre o «retragere» care o anticipeaza pe cea a «descendentilor» lor:

Aceasta era trisitura cea mai izbitoare a populatiei autohtone. In adevir, timp
de o mie de ani aproape, preromanii si romanii manifestd un fel de atitudine
instinctiva de autoaparare care se poate numi boicot al istoriei [s.m. — RM] (Blaga
1936/2011: 293)**.

33 Si matricea slava apare destul de asemanitoare cu cea geticd, caracterizindu-se, in general,
printr-o mai mare «pasivitate», in vreme ce matricea germanica se deosebeste printr-o mai mare
«agresivitate».

3 Atitudinea relevati de Blaga va fi luati in discutie peste cativa ani si de M. Eliade, reluand (prea)
mult-discutata chestiune a raspunsului ciobanului din Miorifa. intrebuintdnd mijloace si metode
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Aceastd observatie, ce evidentiaza legatura care — in viziunea lui Blaga —
parea sd uneasca, peste secole, spiritualitatea romaneasca de cea geto-dacica, apare
si mai semnificativd daca tinem cont de faptul ca, in cadrul mitologiilor «inrudite»
(in ordine descrescatoare de afinitate celticd, germanica, slava si iranicd), religia
geticd se individualizeaza tocmai prin afirmarea sa «defensivay, care, in fond, nu e
altceva decat o versiune in cheie «stilisticd» a caracterizarii (geto-)dacilor date de
Pérvan cu aproximativ doudzeci de ani inainte: ,,veseli si glumeti la vreme de pace,
mAniosi si cruzi numai la razboi” (Parvan 1926/1982: 100). Inca o data, in incercarea
sa de a delimita coordonatele spatiului spiritual autohton, oscildnd, in acord cu
Zeistgeist-ul in care se formase si activase, pe granita labila Intre trecut si prezent,
intre distantare si identificare, filozoful nu se situeaza pana la urma atat de departe
de istoricul pe care il combate, aflandu-se in schimb in rdspar cu rastalmacirile
ideilor acestuia operate de nationalismul virulent al epocii.

5.2. Conceptiile lui Blaga si Parvan, cu sigurantd, difera si in alte privinte;
deosebit de relevanta este interpretarea figurii lui Zalmoxis si a ideii de «nemurire».

Unde Parvan opera de facto cu ideea unui ,,Zeu” suprem ceresc, oferind astfel
o bazi interpretirilor mai radicale ale ideologiei legionare®, Blaga sustinea ci
mitologia getica cultiva o multitudine de zei, printre care Zalmoxis, care se putea
mandri cu un loc de frunte, similar celui cu care se mandrea Zeus la greci (Blaga
1943/2002: 142) si care, tot precum Zeus, putea foarte bine sa reprezinte un zeu al
fortelor ceresti si sa fie in acelasi timp si un zeu al vegetatiei sau, mai precis, al
belsugului (ibidem: 143). lar daca Parvan pare sa considere initial cd ,,Zalmoxis” ar
fi un ,,atribut explicativ al puterii ori Infatisarii divinitatii” (Parvan 1926/1982: 92),
pana la urma, totusi, il identificd drept Zeul suprem: ,,Nu vom mai repeta aici
insemnatatea in viata acestui popor a marii preotii a zeului Zalmoxis de un asa de
accentuat caracter moral si patriotic” etc. (ibidem: 100).

Dimpotriva, pentru Blaga — precum fusese Zalmoxe din piesa cu acelasi
nume, mediator Intre divinitate si om — acest Zalmoxis este un soi de daimon care
mediaza intre pAmant (animal totemic) si cer (zeu antropomorf). Acesta, constituind
0 coincidentia oppositorum, mediere Intre Olimp si Tartar, ar reprezenta incarnarea
principiului de baza al «gandirii magice» pe care filosoful o aseza la baza topografiei
stilistice getice (si celtice), afirmand ca mitologia getica trebuia si fie reconstruita
»tinand seama de puternicul ei fundal magic” (Blaga 1943/2002: 146), lucru

diferite, cei doi ajung la conturarea acestei reactii de «sustragere» in fata ndvalei amenintdtoare a
Istoriei din doua perspective diferite: pentru Blaga, ar fi vorba ,,de marele proces al retragerii din istorie
intr-o viatd de tip organic” (Blaga 1936/2011: 293), in timp ce pentru Eliade am avea de a face, ca
raspuns la ,teroarea istoriei”, cu ,,0 reinterpretare a crestinismului, in care momente istorice sunt
asumate ca momente apartindnd dramei cristologice si, in final, transfigurate”; elementul esential al
acestei ,reinterpretari” ar fi ,capacitatea de a anula consecintele aparent iremediabile ale unui
eveniment tragic, incarcandu-le de valori pana atunci necunoscute” (Eliade 1962, 1969/1995: 263).

35 M limitez la un alt citat ilustrativ din studiul Zalmoxis (1941) al lui I. Coman: ,,[Zalmoxis] a fost
incarnarea celei mai inalte si mai pure forte divine la neamurile traco-getice si a impus cel mai superb
stil de viata morala si religioasa unui mare numar de oameni de pe o intindere considerabild de pamant.
Acesti oameni erau stramosii nostri Daco-Getii. Daca Roma nemuritoare ne-a dat mandria, asprimea si
disciplina legiunilor sale, reinviate azi atat de fericit in legiunea nesfarsita a camasilor verzi — fasciile
Romaniei moderne — Getia stramoseasca a turnat in sufletele noastre setea dupa desavarsire si credinta
caldd In nemurire. Aceasta desavarsire si aceastd nemurire vin de la Parintele nostru Zalmoxis” (Coman
1941: 24).
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recunoscut si de Parvan, care observase cum ,,cultul getic pare a fi constat, ca si la
ceilalti barbari nordici, din practici, ceremonii si incantatii vrdjitoresti” (Parvan
1926/1982: 94) comparabile cu cele ale lumii celtice. In general, asadar, ca si
reludm o caracterizare a lui M. Muthu, «orizontul tracic» reconstituit de Blaga este
orizontul ,,starii lui «intre»” (Muthu 2000: 13, 19), la limita unui echilibru dinamic si
instabil dintre dimensiuni diferite si contrastante.

Daci in viziunea lui Parvan si, mai ales, a epigonilor acestuia, religia getica
era (pre)monoteistd si uranica, reconstructia lui Blaga face din aceasta o religie
politeista si caracterizata de o perspectiva de «mediere» cosmica ce nu e greu de pus
in relatie, pe de o parte, cu «sofianicul» blagian (adica acel ,,sentiment difuz, dar
fundamental al omului ortodox, ca transcendentul coboara, revelandu-se din proprie
initiativa, si ca omul si spatiul acestei lumi vremelnice pot deveni vas al acestei
transcendente”; Blaga 1936/2001: 218), iar, pe de alta, cu ,Orbul” din
mai-sus-amintita piesa Zamolxe si ,Marele Orb”, una dintre ,,schitele metafizice”
din manuscrisul intitulat Minciunile lui Dumnezeu (v. Blaga 1972: 224-228 si Blaga
1973: 224-228) si atribuit In Luntrea lui Caron filosofului Leonte Patrascu, un alter
ego al lui Blaga (v. Blaga 1998: 545-548).

Credinta geticd in nemurirea sufletului se concretiza pentru Péarvan in
convingerea ca existd o viatd dincolo de moartea corpului (de aici dispretul pentru
corp atat 1n viata, chinuit prin abstinenta si nesocotit in razboi, cat si in moarte, fiind
incinerat). Pentru Blaga, in schimb, aceasta are la bazd speranta unei ,,post-
existente”, a supravietuirii unui ,,dublet corporal” (Blaga 1943/2002: 144), asa cum
se intampla la celti si germanici. In opinia filosofului, acest tip de nemurire nu era
atat un ,atribut firesc” al sufletului, cat mai degraba un ,,dar de obtinut” prin vraji,
magie farmacologica si ritualuri specifice, precum sacrificiul in razboi. Asadar, de
vreme ce ,,Parvan sustinea [...] cd getul dispretuia trupul si nu se temea de razboi,
deoarece era incredintat cd va trece, prin cddere, doar la adevdrata viatd, cea
nemuritoare”, in viziunea lui Blaga

getul nu se fereste sd cada in luptd, deoarece pe calea aceasta el sperd sa
obtind o nemurire a dubletului sdu corporal. Nemurirea 1l preocupd nu atat ca un
lucru de la sine inteles, ci mai curand ca un ,,ce” de dobandit pe o cale oarecare, unde
totdeauna magia intervine intr-un fel (Blaga 1943/2002: 145-146).

Cat de mult asemenea «repozitiondri» ale analizelor parvaniene constituiau de
fapt o demontare indirecta a rastilmacirilor operate de ideologiile mai nationaliste
ale vremii ne-o arata reactia reprezentantii acestora la interpretarile blagiene. Pentru
zalmoxistul entuziast I. Coman, bundoard, afirmatiile lui Blaga cu privire la
politeismul getic si la ,,dubletul corporal” sunt echivalate strategic cu negarea
crestinismului insusi: ,,Tdgada monoteismului si nemuririi sufletului getic e organic
legata de tagada divinitatii lui Isus Hristos” (Coman 1944: 39)*.

5.3. In pozitiile lui Blaga e lesne de citit o peroratic pro domo in apararea
«misterului», a ,,gandirii magice” care nu trebuic sd fie rastdlmacitd printr-o
interpretare rationalista sau spiritualistd (ibidem: 145), sau — dupa cum 1si caracteriza
propria abordare in scurta replica la criticile Iui . Coman (1944) — a unui

36 O critica punctuala a replicii lui Coman se gaseste in Velea 1979: 281-286.
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ntransnaturalism metafizic” care se afld ,la egald departare de supranaturalismul
teologic si de orice naturalism scientist” (Blaga 1944: 72). Dupd cum au sesizat atat
adversarii de atunci, cat si exegetii de azi (v. supra), interpretarea filosofului era tot
atat de subiectiva pe cat fusese si cea a istoricului. Reconstituitd de filosof prin
masive infuzii si aluviuni provenind din fondul folcloric al copilariei sale — dupa
cum a observat C. Braga — mitologia tracilor/geto-dacilor schitatd de Blaga se afla in
directd continuitate cu viziunea folclorica roméneasca (Braga 1998: 175), iar getii
sdi sunt, in ultima instanta, ,niste romani transportati intr-o altd varsta istorica”
(ibidem: 179). Analogiile si trimiterile la folclorul romanesc sunt, de altfel,
numeroase.

Spre exemplu, lumea de dincolo a getilor este conceputd explicit in
conformitate cu modelele folclorice romanesti ,,ca un «celdlalt tirdmy, asa cum acest
motiv infloreste in unele basme de-ale noastre” (Blaga 1943/2002: 143), si este
descrisa prin trimiteri tacite la Miorita si la Tinerete fara batrdnete si viata fara de
moarte: ,La geti, intrarea in «celalalt taram» va fi fost imaginata ca o intrare «in
munte», prin pesteri sau prin guri de plaiuri. Celalalt tardm este tara fericirii, patria
unei vieti potentate, traitd n vesnicd tinerete” [s.m. — RM] (ibidem). De asemenea,
getul, ,,om de padure” (ibidem: 146), trebuie sia fi avut divinitati silvestre
asemandtoare cu ale mostenitorului sau modern:

Noi, romanii, mai cunoastem si astdzi o «muma a padurii», cel putin din
povesti. De multe ori, memoria istorica se refugiaza in povesti. Chiar daca aceasta
muma a padurii n-ar fi o rdmasita arhaicd — si nu vedem de ce n-ar fi —, e Ingaduit
totusi sa banuim in dosul unor atare figuri palpitdnd un strafund de mitologie si de
magie a padurii, un strafund geto-trac (ibidem: 147)

Si asa mai departe. In analogia dintre folclorul roméanesc si mitologia getici
un rol important 1l ocupa, evident, mecanismul proiectiei si al identificarii, insa
legétura reald si mai profunda dintre aceste doua realitati se plaseaza in cadrul unei
conceptii mai ample si mai articulate cu privire la existenta unui ,,fundal magic” in
cultura getica (acceptatd deja de Parvan, v. supra), pe care Blaga o asimileaza peste
veacuri cu cel prezent in cultura populard romana®’.

In acest sens, o analogie interesanti intre viziunea istoricului si cea a
filosofului o regdsim in interpretarea «sinuciderii» Iui Decebal (din nou, nu
intereseaza aici realitatea istoricd, ci interpretarea si coloratura simbolicd a unor idei
de istorie). Aceasta nu era privitd de Blaga ca un gest eroic, asa cum o interpretau
romantismul din secolul al XIX-lea sau nationalismul traco-dacist interbelic, ci ca un
comportament de naturd religioasd, analogd sacrificiului din balada Mesterului
Manole. Daca sefii de trib celtici

se sinucideau dupd infringere pentru ca prin jertfa lor sa imblanzeasca
supdrarea unor zei si pentru ca astfel zeii sa se indure cel putin de cei care rdimaneau
in urma[, d]e ce n-am vedea si in sinuciderea lui Decebal o jertfa magicd adusa de el
pentru a domoli supararea zeilor si a salva poporul dac? (Blaga 1943/2002: 148),

37 De fapt, «crestinismul cosmic» al lui Eliade, adici crestinismul tirinesc al populatiilor din Sud-
estul Europei, marcat de ,,prezenta a numeroase elemente religioase «pagane», arhaice, cateodata abia
crestinizate” (1962, 1969/1995: 259; cf. si supra), nu este departe de viziunea blagiana.

247



Roberto MERLO

se intreaba filosoful. In ciuda unei anumite retorici patriotice (care trebuie
inteleasa In cadrul momentului istoric de mare zbuciumare in care fusese rostit,
imediat dupa cuceririle platite scump in timpul Primului Razboi Mondial), in aceeasi
directie se indreptase deja discursul parvanian din Parentalia (cu subtitlul
Inchinarea impdratului Traian la XVIII veacuri de la moarte si datat ,XXVI
SEPTEMVRIE MCMXIX”). In fictiunea literara a istoricului, cea care se adreseaza
autoritdtii divine este zeita Diana-Artemis-Bendis, aceeasi Diana-Luna-Hecate
,divinitate[a] noptii si a incantatiilor si farmecelor” de care va fi vorba mai tarziu si
in Getica (Parvan 1926/1982: 95):

Cetate de zei, ori cetate de oameni, zid al titanilor, ori zid de maini muritoare, nu
va tréi fara jertfa celei mai scumpe vieti zidite 1n piatra de maestri. Ci cel mai scump
suflet al cetatii mele de munti si de ape e sufletul regelui dacic, cumpanit in balanta de
aur. Pe veci sa traiasca cetatea, cu sufletul lui prins in ziduri. [...] In zidul cetitii de
munti si de rauri, sufletul lui parintesc ocroteste, etern, ddinuirea Daciei (Parvan
1919/1973: 228-229).

Anticipat intr-o oarecare masurd de Parvan, si Blaga, precum interpretii
legionari ai «mortii dacice», atribuie semnificatii metafizice presupusei sinucideri a
lui Decebal. Interpretarea filosofului, Insd, punand in centrul analizei sale elemente
de gandire arhaicd, magicd, «samanicay, exorcizeaza de fapt speculatiile acestora,
prezentand gestul lui Decebal nu ca pe un act ,ofensiv’, cum preferau sa-1
interpreteze curentele extremiste ale vremii, alimentidnd si printr-un asemenea
imaginar un ideal violent nu doar al jertfei ci si al omorului «patrioticy, ci drept un
gest esentialmente ,,defensiv”, de autoaparare.

6. Daca piesa Zalmoxe a lui Blaga reprezinta un stralucit exemplu de dacism
«esteticy, in care scenariul geto-dacic nu constituie un fundal inert, ¢i o matrice vie
si activa, cu o anumita autonomie, asupra careia autorul se proiecteaza, de fapt, pe
sine Insusi, Getica, prin proiectia de sine asupra colectivitatii, se demonstreaza a fi
un exemplu gréitor de dacism «etic», in care spatiul geto-dacic devine mai mult ca
oricand spatiul unei definiri a «romanitatii». Analizele si comparatiile de mai sus
aratd cum, in confruntarea peste decenii dintre Blaga si Parvan, criticile adresate
istoricului de filosof nu vizau pur si simplu teoriile lui Parvan (cu care interpretarile
lui Blaga sunt realmente in dezacord, dar nu atat de complet pe cit ar sugera tonul
pe alocuri caustic al filosofului), ci se adresau n mare parte extremizarilor si
rastalmacirilor acestora de pe pozitiile agresiv dacomane, ,,tracomane”, zalmoxiste
etc. ce Insotesc afirmarea nationalismului din anii ‘30—°40. Deconstruind anumite
ipoteze ale ,,magistrului”, Blaga submina legitimitatea interpretérilor vatamatoare
ale acestor ,discipoli” nechemati si — de fapt — nedoriti (v. supra). Pozitiilor
exacerbat ,,ofensive” si beligerante ale intelectualilor si ideologilor nationalisti de
extrema dreapta, Blaga le opunea viziunea (ce-i drept, la fel de subiectiva ca si cea a
preopinentilor sai) unui «romanismy ,,defensiv”, indurator.

Scrisd Intr-un moment in care filosofia lui Blaga era deja in mare parte
structuratd, Getica reprezintd poate, In ciuda modestiei de rigoare a autorului
(,,Personal am facut doar o incursiune ocazionald in acest domeniu, incercand sa
aduc aci o perspectiva cu care m-au familiarizat anume preocupadri filosofice. Tinutul

390,

nu ma intereseaza”; Blaga 1944: 72), momentul cel mai matur al «autohtonismului»
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sau, de la ,stangaciile juvenile” din Revolta fondului nostru nelatin (1921) si de la
experienta inerentd a ,,misterului pagan” din Zamolxe (1921) pana la viziunea unui
tracism inclusiv si integrator de anvergurd europeand, a unei constiinte identitare
puternice, dar nu exclusiviste. Opiniile exprimate de Blaga reprezintd luarea de
pozitie a unui intelectual responsabil si exigent in fata derivei nationaliste astiintifice
si intelectual viciate care, interpretdnd eronat si exagerand afirmatiile lui Parvan, isi
crease o spiritualitate dacica violenta si agresiva — ca sa reiau cuvintele lui Blaga cu
privire la Parvan (v. supra) — ,,de uz intim”. Ca si cu alte prilejuri (ca, de pilda, in
dezbaterea privind «rasa»’*), si in disputa in jurul «fenomenului dacic» Lucian Blaga
se aratd a fi un conservator moderat, care isi asuma rolul de moderator al spiritelor si
de constiinta critica ce constituie (sau ar trebui sa constituie) una dintre ratiunile de a
fi ale intelectualului si este (sau ar trebui sa fie) parte integranta a actiunii sale in
cadrul societatii in care trdieste si la formarea careia contribuie prin propria sa
activitate. Asumarea acestui rol reprezintd un imperativ moral, mai ales intr-un
moment de criza si de deriva ca acela pe care Romania 1l traversa in primii ani ‘40.
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Getica between History and Philosophy:
V. Parvan, L. Blaga, and the Misinterpretations of Ideology

The aim of this paper is to analyze an aspect of the interwar debate about national
identity, i.e. the controversy over the Geto-Dacian religion that involved, at a distance of
about twenty years, Vasile Parvan (Getica. O protoistorie a Daciei, Bucuresti, Cultura
Nationala, 1926) and Lucian Blaga (Getica, “Seculum”, 1, 1943, 4, p. 3-24). The analysis
will show how the criticism that the philosopher brings to the interpretations by the historian
addresses, at its core, the absolutisation and the distortions of such interpretations by the
aggressive “thracomaniac” ideology that underlines the rise of Romanian nationalism in the
30s—40s. Deconstructing certain hypotheses of the “master”, Blaga undermines the
legitimacy of the deleterious interpretations of his — in fact, unwanted — “disciples”. To the
notion of an “offensive” autochthonous spirituality promoted by the most belligerent right-
winged intellectuals and ideologists, Blaga opposed his vision of a more “defensive”,
retractile, “Romanianness”.
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Circulatia revistelor in Banatul sarbesc la sfarsitul
secolului XIX si inceputul secolului XX

Virginia POPOVIC"

Keywords.: publications; Serbian Banat, peasants; scholars; cultural
emancipation

Publicistica si presa constituie un element important al unui popor pentru
afirmarea lui culturald. Publicatiile periodice sunt un instrument puternic de
afirmare, influentare si educare a opiniei publice, de transmitere a informatiilor si
cunostintelor din toate domeniile de activitate umana, ele gasesc o mare raspandire
printre populatia romana din Banat, chiar de la inceputul aparitiei lor.

Aparitia presei s-a produs In perioada ascensiunii burgheziei, interesata de
inflorirea tiparului, care oferea un mijloc eficace de luptd politica si ideologica
impotriva oranduirii feudale.

Primele cotidiene din Europa au aparut 1n a doua jumatate a secolului al
XVIll-lea. Datoritd unor conditii si Tmprejurari istorice deosebite, dominatia
otomana si habsburgica, expansiunea tarista, dezvoltarea mai tarzie a capitalismului,
presa in Tarile romane apare abia In primele decenii ale sec. XIX: ,,Curierul
romanesc” (20 aprilie 1829-13 decembrie 1959) la Bucuresti, redactat de Ion
Heliade Radulescu; ,,Albina Roméaneasca” apare la lasi (1 iulie 1829-24 noiembrie
1858), redactatd de Gheorghe Asachi, iar cu un deceniu mai tirziu ,,Gazeta
Transilvaniei”, de la 12 martie 1838—1944, apare la Brasov, fiind intemeiata de G.
Baritiu. Acesti trei Intemeietori ai presei romanesti au scos si suplimente literare ale
gazetelor lor. Primul cotidian in limba romana apare la Bucuresti la 3 ianuarie 1839
si poartd numele ,,Romania” §i este redactat de profesorul ardelean Florian Aaron
(Trifu I 1973: 159).

Pand in anul 1918, cand Transilvania si Banatul erau sub dominatia
habsburgica, periodicile in limba romana au avut o circulatie comuna pe intreg
teritoriul monarhiei locuit de romani, indiferent unde erau editate, la Sibiu, Brasov,
Blaj, Timisoara, Oradea, Viena, Budapesta sau in alta parte. Ele exprimau
deopotriva interesele economice, sociale, culturale, politice, ale roméanilor de pe
intreg teritoriul statului dualist, cu toate cd Banatul avea de multe ori, in decursul
istoriei sale, un statut administrativ aparte fatad de cel al Ardealului. Circulatia si
raspandirea mijloacelor informative in aceasta arie geografica, pana la data amintita,
include si teritoriul actualului Banat sarbesc. in lucrarea de fati vom realiza o
prezentare a profilului primelor publicatii periodice comune, mai cunoscute, a caror
frecventd si raspandire este atestatd de prezenta lor in bibliotecile carturarilor si

* Universitatea din Novi Sad, Serbia.
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institutiilor de alta datd, cat si de colaborarea celor mai talentate si reprezentative
personalitati ale culturii roméne din aceasta parte a Banatului. Prezentarea succinta a
periodicelor este necesara si pentru intelegerea mai buna a continuitatii firului istoric
si de dezvoltare a mijloacelor de informare si pe pamantul Banatului sarbesc, dar si
pentru urmarirea influentei si a tradifiei transmise, precum §i pentru aprecierea
obiectiva a ideologiei preconizate de o bogata activitate publicistica.

Unele Incercéri de a se pune temelie presei roméanesti o gasim, chiar Tnainte de
aparitia publicatiilor lui Ion Heliade Radulescu, Asachi si Baritiu. Ele dateaza inca
de la sfarsitul secolului XVIII, cand, la Viena, cunoscutul scriitor si om de stiinta,
profesorul varsetean, Paul lorgovici, impreuna cu loan Molnar au scos prima foaie
romaneascd. Nu exista date despre numele sau continutul acestei publicatii, din care
a aparut doar un singur numar, deoarece guvernul austriac a luat masuri severe
pentru interzicerea ei. Se stie doar ca a aparut la inceputul anului 1794 si ca s-a
rispandit pani in Ardeal. In rapoartele inaintate Curtii din Viena de citre
guvernatorul din Cluj al Ardealului (raportul guvernatorului Ardealului, contele
Gheorghe Banffy din 24 aprilie 1794) (Ibidem: 160), se cere sistarea imediatd a
acestei publicatii, ,,cici nu are nicio incuviintare si anume din motive ca astazi, cand
lucrarile se agraveaza din zi in zi, raspandirea de ziare e mai neadmisibila decat ori
si cand, cdci prea periculoase idei de libertatea ale francezilor se propaga cu mare
iuteald, Incat orice apare in ziar usor s-ar putea rastalmadci, iar opiniile pot produce
zguduirea linistii publice” (Ibidem). Guvernul din Viena, vdzand in emanciparea
romanilor un pericol pentru imperiul lui losif al II-lea, si, cunoscéand ideile politice
revolutionare a celor doi protagonisti, care puteau tulbura prin revendicari si
propaganda linistea statului absolutist, interzice aparitia gazetei. Cu toate ca
incercarea celor doi oameni a esuat, initiativa lor se poate Inscrie in istoriografia
presei romanesti ca un Inceput care trebuie sa fie apreciat si retinut.

Se presupune cad Paul lorgovici a fost preocupat de ideea editarii unei gazete
la Varset, pe timpul ce indeplinea functia de jurist pe langa episcopie. Cu siguranta
era acesta ar fi fost motivul intoarcerii lui in Banat. Din lipsa de mijloace materiale,
in Banat nu erau conditii potrivite In acea vreme pentru initierea unei publicatii In
limba romana. Insusi Iorgovici s-a convins de acest lucru, dupa ce a indraznit si
scrie cu litere latine, care erau considerate de varfurile clericale sarbesti din acea
perioada, , litere pagane”.

Considerat precursor al presei romanesti banatene, pe langa Paul lorgovici,
era si Damaschin Bojinca, un avocat din Varset, in perioada urmatoare a reusit sa
redacteze periodicul ,,Biblioteca romaneasca”, sprijinit de tipograful Zaharia
Carcalechi. Publicatia apare neregulat, intre anii 1821-1829 la Buda. In paginile ei
apar textele stiintifice ale lui Damaschin Bojincd despre Mihai Viteazu, Dimitrie
Cantemir, etc. Tot in aceeasi perioadd apare prima gazetd romaneascad ,,Fama
Lipschii” (1827), care avea o Insemnatate culturald deosebitd, deoarece era scrisa in
limba roméana. Totusi una dintre cele mai raspandite publicatii romanesti in Banat a
fost foaia Iui G. Baritiu ,,Gazeta Transilvaniei”, care a militat pentru egalitatea
drepturilor popoarelor care traiau in monarhia habsburgica, avand colaboratori si din
Banatul sarbesc.

Nicolae Tincu Velea, profesor, istoric si protopop la Varset a publicat in
revista lui Baritiu articole in care prezintd starea in care se afla biserica romana de
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sub jurisdictia mitropoliei din Sremski Karlovci si situatia 1n care se gaseste poporul
roman din Banat, aici isi va publica si creatiile lui literare, reprezentand Banatul la
formarea liricii romanesti (Trifu I 1973: 161)".

Alte publicatii consacrate luptei revolutionare pentru drepturile sociale,
nationale si pentru libertdti democratice sunt ,,Organul lumindrii”, o gazeta
sdptdmanala care apare la Blaj in 1847, redactata de Timotei Cipariu dar si publicatii
stimulate de revolutie, precum este ,,Amicul Poporului” si ,,Democratia” care apar la
Pesta si care au atitudini progresiste si sprijind cauzele revolutiei. Aceste reviste
militeaza si duc o luptd comuna impotriva dominatiei habsburgice. Una dintre cele
mai valoroase publicatii din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, cu o mare
trecere in Banat, a avut revista enciclopedica si literara ,,Familia”, infiintatd si
condusa de losif Vulcan, intdi la Pesta (1865—1880) si apoi la Oradea (1880-1906),
la care au colaborat nume distinse ale timpului si unde sunt publicate si culegeri
folclorice din Banatul sarbesc, precum sunt versurile culese de Valeriu Magda din
Ecica, Banatul sarbesc. Pe aceastd pozitie inaintatd se situeaza si revista ,,Albina”,
care apare intre 1866—1876 la Viena si apoi la Pesta, sub directia lui Vincentiu
Babes, ca organ al Partidului national roman, partidul burgheziei romane din Banat
si Transilvania. Aceasta publicatic a fost foarte populara si in Banatul sarbesc,
precum era si personalitatea lui Vincentiu Babes de militant combativ, pentru care
era ales la Biserica Alba din Banatul sarbesc de deputat in dieta ungara.

Un cotidian romanesc, ziarul politic si cultural, ,,Tribuna” , aparut la Sibiu
intre anii 1884—-1903 sub conducerea lui Ioan Slavici, a avut un rol mare in viata
politica si culturald si a militat pentru unitatea romanilor prin culturd. Aici au fost
incurajati o pleiada de tineri scriitori si gazetari din Banat, precum Avram Corcea
din satul Costei, de langa Varset. Aici isi va publica si culegerile lui folclorice din
satul sau natal.

O alta publicatie, ,,Foaie Diecezanad”, a fost raspandita si in Banatul sarbesc,
in perioada scolilor confesionale. Era organul Episcopiei din Caransebes si cu o
fizionomie religioasd, publicatia trateazd si probleme scolare, aduce articole cu
continut cultural, precum si contributii artistice. Ca si celelalte periodice din Banat si
,Foaia diecezana” informeaza despre progresele culturale ale tuturor romanilor. Aici
gasim textele invatatorului Petru Bizerea si a preotului Avram Corcea din Banatul
sarbesc. Aceasta ,,Foaie Diecezana” a publicat lucrarea Invatatorului Theodor V.
Petrisoriu, ,,Monografia comunei Alibunariu”, un sat romanesc din Banatul sarbesc,
constituie un pretios izvor de informatii culturale cu privire la oameni, locuri si
institutii din Banatul sarbesc. Aici colaboreaza si Stefan Jianu (1884—1918), asesor
al scolilor romanesti confesionale de sub jurisdictia diecezei caransebesene, de
nastere din comuna Alibunar.

La sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX, presa din Banat
cunoaste o ampld dezvoltare, apar un numar insemnat de gazete care abordeaza
probleme sociale si culturale. Astfel la Lugoj apare revista ,,Drapelul” (1901-1920),

' La Oradea apare o antologie de poezii intitulate Versuinte romane adicd: culesiune versuaria din
foile nationale de la anus 1838, editatd de ,,Societatea de lecturd a junimei romane studinte la scoalele
aradane”. Este prima culegere care cuprinde la un loc versurile poetilor munteni, transilvaneni si
moldoveni de la mijlocul secolului al XIX-lea printre care era si Nicolae Tincu Velea;
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la initiativa dr. George Dobrin, avocat din Lugoj, a dr. Petru Tepeneag, avocat din
Varset si Ion M. Rosu, avocat din Biserica Alba. Hotararea de infiintare s-a adus in
urma consfatuirilor tinute la Varset. Multi intelectuali din satele banatene initiaza in
aceastd perioadd gazete care trateazia probleme agrare si de ridicare culturald a
maselor, astfel se Tntdmpla sd apard in Romania gazete infiintate de oameni din
Banatul sarbesc, cum este cazul lui losif Tempea, originar din Toracul Mare, care a
scos gazeta saptamanald ,,.Desceptarea” (1879—1881), care nu avea caracter politic,
ci 1si propunea culturalizarea poporului prin literatura, stiintd §i texte umoristice.
materiale ale initiatorilor lor.

Péand la semnarea tratatelor de la Versailles in 1919, periodicele si ziarele
aparute in Banat §i Transilvania au avut o egald raspandire si in partile Banatului
sarbesc. Multi carturari si oameni de stiinta din Banatul sarbesc au initiat numeroase
publicatii si au scris la mai multe periodicele aparute in decursul vremurilor trecute.
Astfel, In perioada habsburgicd au aparut doud reviste pedagogice: ,,Convorbiri
Pedagogice” si ,,Educatorul”, iar in perioada de provizorat (1918—1919) si pana la
semnarea tratatelor de pace, a aparut pe meleagurile banatene, gazeta saptaimanala
,»Opinca”. Aparitia acestor publicatii periodice pe teritoriul actual al Banatului
sarbesc este 0 dovada in plus a comunitatii culturale, a luptelor pentru emanciparea
sociala, nationala si culturald, comuna populatiei romane din aceasta arie geografica.

Revista ,,Convorbiri Pedagogice” este ,,0 publicatie de educatie si instructie”
(Trifu 1973: 167), apare in localitatea Satu Nou din Banatul sarbesc, fiind intemeiata
de invatatorul Petru Stoica, la 3 iunie 1886. Aici apare pand la 1 august acelasi an,
iar de la 1 septembrie 1886 si pana in septembrie 1887 apare in orasul Panciova,
avand de redactor pe cunoscutul scriitor loan Pop Reteganul, fiind si el repartizat in
aceastd localitate ca invatitor’. La inceputul anului 1888 revista trece la Brasov,
unde continud sd apara numai pana in decembrie acelasi an.

Programul revistei s-a precizat inca de la primul numar: ,ridicarea pozitiei
sociale a invatatorilor, rezolvarea problemelor pedagogice in lumina stiintific si
definirea reformelor sociale in domeniul invataméantului si familiei” (Rosu 2013:
125). Revista, pe langa texte de natura pedagogica-instructiva, prezintd portretele
unor personalitdti si Tnvatatori, cunoscuti pedagogi din invatdmantul roménesc de
odinioara. Articolele din domeniul pedagogiei, didacticii, al stiintelor in general,
completate cu rubrici ce sustin culturalizarea largd a poporului, raspandirea
cunostintelor de sanatate, propagarea igienei la sate, insemnari bibliografice si
cronica evenimentelor mai Insemnate, contureaza fizionomia revistei. Dintre
portretele si biografiile publicare se remarca cele ale pedagogilor Visarion Roman si
Gh. Citana, precum si a publicistului si carturarului George Baritiu. Este publicata
biografia lui lon Creanga, inca de pe timpul cand acesta era Inca in viata.

2 Joan Pop Reteganul (1853-1905) a devenit cunoscut prin lucrarea sa De la moard, povestiri si
snoave. Se spunea ca pe vremuri, avea in lada lui de comori manuscrise si vreo 4000 de poezii
populare, pe langa legende si altele. Scrie numeroase nuvele inspirate din viata taranilor si meseriasilor
si este unul dintre acei cérturari care au pus ,,cartea de lume” in méana poporului. Se bucura de un bun
renume si ca traducator de opere maghiare, in limba roméana. Colaboreaza la aproape toate publicatiile
vremii.
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O revista care depaseste nivelul publicatiilor de specialitate aparute in
Transilvania si Banat, tratdnd ce cea mai exigentd competenta probleme de educatie
ale timpului, la nivel european, care si astazi trezeste admiratia specialistilor, este
,Educatorul”, organul oficial al Reuniunii invatatorilor din eparhia Caransebesului.
Apare in satul Costei, langd Varset si se tipareste la Oravita, din anul 1909, avand un
comitet de redactie, iar ca director si redactor pe un distins pedagog, invatatorul
Petru Bizerea. De partea financiard a revistei s-a ocupat invatitorul Patrichie
Ramneantu, tot din Costei. In 1913 P. Bizerea se retrage din fruntea revistei din
cauza bolii iar de redactarea ei este Insdrcinatd comisia literard a Asociatiei
invatatorilor, in fruntea carei era cunoscutul compozitor, invatatorul Ion Vidu din
Lugoj. Revista, la Inceputul primului razboi mondial intdmpina greutati, din cauza
carora este intrerupta aparitia ei.

Revista ,,Educatorul” este continuatorul analelor, tot organul Asociatiei
invatatorilor, din care motiv o mare parte din paginile revistei sunt consacrate
materialelor de la sedintele Asociatiei, rapoartelor, dezbaterilor si lectiilor practice,
tinute la adundrile invatatorilor. Revista a fost initiatd cu scopul de a sustine
interesele invatatorilor prin organizatia lor de breasla. Revista isi propune §i un scop
mai larg, agsa dupd cum era indicat, in primii ani §i pe copertd, si contribuie si la
»educatia poporului”. Aparitia ei, desi lunard, a avut spatiul necesar pentru a aborda
variate probleme din pedagogia teoreticad, din metodicd si literatura. Toate
informatiile acestea au avut ca scop largirea cunostintelor cadrelor din Invatamant si
informarea lor despre gandirea stiintificd pedagogica din lumea contemporana.
Revista evoca contributia marilor scriitori romani: Eminescu, Creanga, Caragiale, la
propasirea scolii romanesti, prezentandu-le 1n articole preluate din revistele timpului
activitatea de pedagogi mai putin cunoscutd a acestora. Cu deosebitd afectiune se
scrie si despre alti scriitori precum sunt: V. Alecsandri, G. Cosbuc, Al. Vlahuta,
Andrei Muresanu, iar lui Nicolae lorga este Inchinat, cu ocazia varstei de 40 de ani,
un Intreg numar al revistei.

Prin publicarea materialelor §i a rapoartelor de la adunarile generale ale
Reuniunii Invatatorilor si de la despartdmintele ei, revista reprezintd astdzi un
adevarat izvor de informatii despre situatia si dezvoltarea invatamantului
confesional din dieceza Caransebesului, despre nivelul profesional ridicat al
invatatorilor, despre numarul lor, cat si despre preocupdrile de care au fost animati.
Varietatea problemelor abordate releveaza in acelasi timp si aspectul social al
timpului cand apare revista, starea economica a populatiei, gradul de culturad si
civilizatie, drepturile civile si cetatenesti de care se bucura poporul si altele.

»EBducatorul” fiind un organ de ridicare profesionald dar si un exponat al
breslei, motiv pentru care a luat atitudine curajoasd, de aparare, fatd de legile
nedrepte care se adoptau in monarhia austroungard, cu scopul maghiarizarii
invatdmantului confesional romanesc, si de inrautatire a situatiei celor care-l serveau
cu devotament. Revista, de multe ori, trebuia sa ia atitudine si sd dea dovada de curaj
chiar fata de cercurile clericale care patronau invatamantul, in interesul dezvoltarii si
ridicarii lui la nivelul stiintific, necesar, precum si pentru apararea intereselor
invatatorilor a caror situatie nu era dintre cele mai bune, in acea perioada. Fiind
numai organul corpului didactic care functiona in dieceza Caransebesului, n-a
acoperit scolile de pe intreg teritoriul Banatului sarbesc. ,,Educatorul” a cuprins in
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paginile sale numai scolile din jurul Varsetului si al Bisericii Albe. Scolile din
confiniul militar, protopopiatul Panciova ca si cele din satele din nordul Banatului,
ce apartineau diecezei Aradului, cu altd conducere administrativd, n-au putut fi
cuprinse de revistd si nici activitatea invatatorilor de pe acest teritoriu. Totusi,
revista a fost raspandita, cititd si apreciatd nu numai in Banat si Transilvania, dar si
pe intreg teritoriul romanesc, bucurandu-se de prestigiu si critica pozitiva.

In aceasta perioada nu au aparut foarte multe publicatii culturale, cauzele fiind
»lipsa” de intelectuali formati in acest scop (Mengher 2000: 36). si criza de resurse
financiare. Cu toate acestea, totusi erau cateva reviste care si-au facut aparitia la
inceputul secolului XIX si care au publicat In paginile lor unele creatii artistice din
aceastd parte a Banatului dar si creatiile scriitorilor deja cunoscuti in acea vreme.
Revista ,,Steaua” (martie 1901—-februarie 1902), supranumitd si ,,foaie literara-
poporald”, al carei proprietar, editor si redactor era Nicolae Tintariu nu a lasat foarte
multe urme 1n cercetarile de mai tarziu, astfel ca pand azi nu s-au pastrat nici multe
informatii. Totusi unele date despre revista ,,Steaua” le oferd bisaptimanalul
,Controla” din Timisoara, al carui colaborator era Nicolae Tintariu. Aceasta
publicatie anuntd aparitia noii reviste ,Steaua™ §i in mai multe numere
popularizeaza continutul acesteia, despre care sustine ca are un ,,sumariu interesant
si variu in prosa si poesia si noutiti”. In paginile sale, ,,Steaua” ofera informatii din
Panciova si imprejurimi, stiri din lume, foiletoane, articole cu caracter educativ,
proza si poezie (Maran 2012: 7).

Nicolae Tintariu era unul dintre primii scriitori din partea aceasta a Banatului
implicandu-se activ si foarte eficient 1n viata social-culturala a Petrovasalei, chiar n
anii de inflorire a acestei localitati, atat din aspectul sdu demografic, cat si din cel
national si cultural. Printre altele, Tintariu devine secretar al Reuniunii corului vocal
bisericesc-lumesc, al Reuniunii pompierilor voluntari, al Casinei romaéne,
remarcandu-se in special in viata culturala ca regizor al pieselor de teatru prezentate
de amatorii din sat la concertele organizate de obicei cu ocazia sarbatorilor
religioase, fiind responsabil pentru alegerea piesei si distributia rolurilor, dar si
pentru insdsi pregitirea actorilor. Participd activ la organizarea manifestarilor
culturale la Petrovasdla. Membrii familiei Tintariu au editat trei publicatii. Pe langa
»Familia”, la Caransebes apare in perioada iunie-septembrie 1910, ,,Sentinela” (au
aparut in total trei numere) si ,,Vocea granitei” (1910-1912), care 1si va inceta
aparitia In urma acuzarii si a condamndrii redactorului la inchisoare (George
Tintariu, 1912), dupd publicarea unui articol care se referea indirect la atitudinea
autoritatilor maghiare fatd de romani. Acelasi George Tintariu apare si ca redactor al
revistei umoristice ,,Soimul” (1910-1911). Nu in ultimul rand, sa nu uitdm faptul ca
aceasta familie l-a dat si pe Alexandru Tintariu, cunoscut publicist, scriitor si
traducator, Incd un nume ilustru al literaturii romanesti din Banat in primele decenii
ale secolului XX. Alexandru Tintariu (semnand din Panciova) a publicat la inceputul

3 Intr-un articol in care prezinta revista ,,Steaua”, afirma ci a reusit si gaseascd doar cinci numere
ale acesteia (in Biblioteca Academiei Romane) si ca, dupd toate probabilitatile, au aparut in total 11
numere. La inceput, revista a apdrut lunar, pe opt pagini, format mic. in perioada august-decembrie
1901 au aparut doar doud numere, iar la inceputul anului 1902, ,,Steaua” devine revista bilunara (nr. 1
la 15 ianuarie, nr. 2 la 30 ianuarie si, in sfarsit, nr. 3 la 15 februarie, dupa care se pare ca si-a intrerupt
aparifia, sau cd nu ni s-au pastrat exemplarele care au aparut mai tarziu).
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sec. XX un numar insemnat de articole in revista ,,Familia” din Oradea Mare, in
aceeasi revistd 1n care a publicat si Eminescu si alti clasici ai literaturii romane. La
fel a publicat articole si in revista ,,Tara noastra” din Sibiu, redactatd de Octavian
Goga, semnand tot din Panciova (Popovi¢& Janji¢, 2015: 22-23).

Prima publicatie in limba romana care apare in perioada de provizorat in care
se afla Banatul sarbesc, in afara puterii habsburgice, dupa incheierea armistitiului
intre Antanta i Puterile centrale, inainte de semnarea sistemului de tratat de pace de
la Versailles, cand ,,au aparut o serie de chestiuni in legaturd cu viitorul si soarta
Banatului, cu pozitia grupurilor etnice nationale din aceste parti” (Popi 1973:22),
este ziarul ,,Opinca”. Acest saptamanal apare in conditii politice si sociale deosebite,
fiind redactat in satul Costei de langa Varset, comuna care va fi leaganul multor
actiuni de un larg interes obstesc. Este initiat tot de cuplul de la ,,Educatorul”, Petru
Bizerea si Patrichie R&mneantu. Primul numar apare la 11/24 noiembrie 1918, avand
ca subtitlu ,,Foaie populara” si ca moto ,,Sus, opinca, sus!”. Ca sa poata edita foaia,
cei doi militanti pentru emanciparea poporului, infiinfeaza un consortiu care avea sa
gireze si s finanteze publicatia. Aceasta asociatie financiara, avea sa fie sustinuta de
cativa cetateni din Costei si Tmprejurimi, din randul comerciantilor si taranilor.
Printre membrii consortiului de editura, printre cei doi protagonisti, mai figureaza si
multe alte nume cunoscute in acea vreme.

,Opinca” este tipdrita la Varset 1n ,,Tipografia Banatului”. Revista ,,Opinca”
s-a bucurat de o larga popularitate, datorita publicarii unor articole, informatii despre
momentul Marii Uniri, a listelor cu delegatii desemnati a lua parte la Marea Adunare
de la Alba Iulia, cat si a articolelor privitoare la misiunea nvatatorilor si a preotilor
din satele romanesti (Ibidem, 25). In primul numir, articolul inaugural este adresat
,catre toti cari au purtat si poartd opinci”, redactia schitand in linii mari orientarea
gazetel:

Curata si nemarginita dragoste vd vom da, fratilor, prin foaia aceasta. Cateva
sfaturi bune, cateva invataturi folositoare. Veti vedea aici, care sint drepturile si
dorintele voastre; va veti lumina asupra firii §i menirii voastre pe acest pamant acum
dezrobit. Veti intelege cad drepturile de popor liber, falnic si bogat vor trebui aparate
cu tarie... Stdm in pragul unirii tuturor celor de un neam si un singe si ca unirea
aceasta sa fie o unire temeinica si trainica, sa ne indeplinim dorintele cu sfintenie, cu
dragoste frateascd a unui frate pentru unul si a unuia pentru toti (Bizerea, P.&
Riamneantu, P. 1918: 1).

Pe langa faptul ca s-a adresat taranului roman care are nevoie ,,de cultivare”,
acest ziar a sustinut ideile Partidului National Roman, adica: ,,Fiecare natiune poate
singura si liber sa dispund de soarta ei, natiunea romana doreste ca liberda de orice
inraurire strdind, sd hotarasca singura plasarea ei printre natiunile libere, precum si
stabilitatea legéturii de coordonare cu celelalte natiuni libere” (Rosu 2013: 127).
Adeviratul scop al editarii acestei publicatii se pare cad-l1 gisim, abia la rubrica
LNoutdti” de la sfarsitul ultimei pagini al acestui numar, unde sub un subtitlu
,Programul nostru” se spune:

Foaia noastrad apare in cele mai marete zile ce le-a ajuns poporul romanesc. Un
fior de bucurie si ingrijorare strabate astazi inimile tuturor roméanilor, de la (un) capat,
pana la altul (al paméantului) ce-1 locuim de veacuri. Fiori de bucurie strabat inimile
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poporului romanesc cand se vede scapat de lanturile si obezile in care a fost incatusat
pand acum de stapanitorii straini. Astdzi vedem cd poporul nostru de la sat are
trebuinte, mai mult decat oricdnd altd dati, de o cultivare, este intdiul punct al
programului nostru. Iar al doilea punct, sprijinitor al celui dintdi este cel fixat de
comitetul executiv al Partidului national roméan. Pe temeiul dreptului firesc ca fiecare
natiune poate singurd si liber sd dispuna de soarta ei, natiunea romand doreste ca
libera de orice Inraurire strdind, sd hotarascd singurd plasarea ei printre natiunile
libere, precum si stabilitatea legédturii de coordonare cu celelalte natiuni libere”
(Ibidem: 171).

La sfarsitul aceluiasi numar gazeta aduce informatia ca: ,,Romanii din Varset
sunt deja organizati”, din care citam:

Schimburile radicale din tara noastra a silit sfatul orasanesc sa cheme la
conducere toate nationalititile. Inca in ziua prima s-au ales, in adundrile populare, din
sanul fiecarei natiune cate zece delegati, cari au format sfatul orasenesc. Cu intrarea
armatelor Antantei, comandantul armatei sarbesti a oferit romanilor 25 de locuri.
Indata s-au ales dintre romanii din oras 25 de membri, cari s-au constituit: prezident
Dr. Petru Tepeneag si notar Dr. Petru Istfan, cari stau zilnic in legatura cu
conducdtorii celorlalte natiuni (Ibidem).

Adunarea nationala de la Alba Iulia este in centrul preocuparilor gazetei. Aci
a fost publicatd atat convocarea cu ordinea de zi a acesteia, cit si componenta
delegatilor care vor fi trimisi, semnata de Dr. Stefan Ciceo Pop si Dr. Gh. Friscan.
Se publica si lista delegatilor alesi la adundrile din 11/24 noiembrie din cercurile
electorale Varset, Moravita, Biserica Alba, Sasca si Uzdin.

Din cercul electoral Panciova ca si din alte cercuri electorale, redactia nu
primise raport despre alegerea delegatilor.

Din informatiile publicate reiese ca ,,Opinca” se pune, incd din primele
numere, 1n serviciul Consiliului national romén din Ungaria si Transilvania, care-si
avea sediul la Arad, deoarece publicd toate indrumdrile acestuia, cu privire la
ceremoniile ce vor avea loc la Alba Iulia, precum si textul jurdmantului garzilor
nationale, aderarea episcopilor romani de ambele confesiuni la politica Consiliului,
etc.

Numarul 4, din 3 decembrie 1918 al gazetei a fost confiscat de cenzura.
Probabil ca autoritatile locale, care de altfel erau reprezentanta burgheziei sarbe, nu
erau de acord ca ,,Opinca”, care era intr-un fel reprezentanta Consiliului national sa
popularizeze hotararile politice de unire, atmosfera si insufletirea adunarii de la Alba
Iulia. Cititorii, totusi, afla partial despre acestea, nu insa din articolele de fond, ci din
scurtele inserari presarate printre diversele informatiuni de mai mica importanta. De
altfel, in gazetd se Intdlnesc tot mai des spatii albe, rezultat al interventiei organelor
de cenzura. Probabil cd noua putere, pe masura ce se clarificau intr-un fel sau altul
relatiile internationale dintre marile puteri, tot mai deschis lua atitudine in folosul
intereselor ei.

Gazeta ,,Opinca” publica in decursul aparitiei sale articole de o izbitoare
nuantd democratica. Astfel, inca din primul numaér in articolul ,,Ce este republica”,
semnat cu initiala P. (probabil Petru Bizerea) se definesc stiintific, intr-o forma
populara, formele existente de oranduire ale societdtii umane. La intrebarea: ,,Care
este cea mai potrivitd formd de guvernare pentru vremurile de astdzi: forma
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monarhica sau cea republicana?”, autorul se pronunta fara echivoc, avand in vedere
dezastrul razboiului trecut, care a convins toatd lumea ca ,,forma monarhica de
guvernimant nu mai are drept la viata”. In concluzie, pledeazi pentru oranduirea
republicana de guvernamant: ,,Astazi este obsteasca convingerea, cad numai republica
are viitor”.

Gazeta, incd din primul numar a introdus rubrica ,,Foifa”, care a cuprins
versuri si proza literara. In primul an apar opt numere ale gazetei ,,Opinca”. Toate in
cate patru pagini, in afard de numarul opt care a avut 16 pagini, format optime coala
de tipar. In cel de-al doilea an apar in total 7 numere, in cate patru pagini, in afara de
ultimele doua numere (6—7) care au numai cate doud pagini, format patrime de coala
de tipar. Din corespondenta ce o purta redactia cu abonatii la rubrica ,,Posta
administrativa”, se vede ca din an in an creste numarul abonatilor, bucurandu-se de
buna popularitate printre roméanii din Banatul sarbesc, atat in randul intelectualilor,
cat mai ales in randurile taranilor, meseriasilor si comerciantilor. in cadrul rubricilor
din gazeta ,,Opinca” sunt publicate articole privitoare la evenimentele internationale,
in special pe tema miscarii revolutionare muncitoresti, apoi misiunea invatatorilor si
a preotilor in localitatile rurale, precum si articole in care este prezentatd viata
culturali si organizarea asociatiilor culturale din teritoriu. In lipsa publicatiilor
literar-artistice propriu-zise gazeta acorda o importanta deosebita creatiei artistice, in
special versurilor de inspiratie folclorica.

Cu toate greutdtile pe care le-a intdmpinat, gazeta ,,Opinca” a Incercat sa
asigure continuitatea unei prese democratice, sd contribuie la emanciparea culturald
si sociald a taranimii, sd aducd mai multd lumind si progres in satul bandatean, ea
ramane o publicatie importantd din aceasta perioada incercand si asigure, in ciuda
imprejurarile politice extrem de dificile pe atunci, o continuitate a presei in limba
romand. Scurta licarire a acestei gazete nu a putut deschide orizonturi mai largi
romanilor din Banatul sarbesc, dar cu stingerea ei vor veni un sir de ani de intuneric
apasator si vor trece foarte multi ani pana cand pe tdirmul publicisticii se vor face noi
incercari.

Gazeta ,,Opinca”, nr. 1, Varset, Banatul sarbesc, 11/24 noiembrie, 1918.
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Circulation of the Information Means in the Serbian Banat at the
End of the 19th and Beginning of the 20th Centuries

This paper presents a profile of the first common periodical publications throughout
Banat, whose frequency and spread is attested by their presence in scholar libraries and other
institutions, as well as the collaboration of the most talented and representative personalities
of Romanian culture in this part of Banat. The second part of this paper presents the first
magazines appeared in the Serbian Banat at the end of the 19th century and the beginning of
the 20th century and their contribution to cultural and social emancipation of the Romanians
in Banat region. The brief presentation of the periodicals is also necessary for a better
understanding of the continuity of the historical thread and for the development of the media
in Serbian Banat.

(Articolul a fost publicat in revista ,,Studii de Stiinta si Culturd” din Arad, volumul
XII, nr. 2 (49) 2017, p. 67-74)
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Regionalism si identitate nationala
Adrian Dinu RACHIERU"
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Nume-reper al scolii filologice iesene, Dan Manuca, atacand un larg spectru
tematic, a impus prin disciplind intelectuald si rigoare, dovedindu-se un cercetator
sobru si un comentator onest. Specializat in critica criticii, a practicat lecturi
,personale”, de redescoperire, revizitand cazuri clasate si oferind noi puncte de
vedere. Studios al arhivelor, a luminat hatisurile secolului al XIX-lea; desi
abandonase demult critica de intdmpinare, a inteles cd, inevitabil, critica de text
ramane suportul istoriei literare. Pamfletar la inceputuri, In revista samizdat a
studentilor ieseni (,,Cuvantul nostru”), ins agezat, cumpatat si-a mascat fibra
polemica prin seriozitate si bundtate, vadind temeinicie si vestejind clisee de
circulatie. Chiar titlul ultimului sau volum (Cronici literare, 2016) are o tentd
polemica, profesorul blamand ,,zbenguiala foiletonistica” si ,,hermeneutica autista”.
Pe un traseu accidentat (zilier, traducator, profesor, cercetdtor stiintific din 1963),
Dan Manuca, fie ca s-a ocupat de ,,portretele” junimistilor (ca figuri exemplare sau
minore, valorificand — in mici sinteze — documente inedite), fie cd a cercetat
inceputurile prozei noastre, interogand contextul sau a explorat imaginarul poetic
eminescian in ,,pelerinajul spre fiintd” ori realismul impur al lui Liviu Rebreanu, a
propus utile reconsiderari, permeabil la noile achizitii, de la naratologie,
psihanaliza, sociologie la istoria mentalitatilor si teoria receptarii. In totul, atent la
,duratele lungi” ale fenomenului literar, coaguland ansambluri socio-culturale,
atenuandu-si pozitivismul, criticul a evidentiat, prin limpezimea judecétilor, valorile
patrimoniale §i miza identitard, respingdnd deruta axiologicd si foiletonismul
sprintar. Comentator erudit, interesat de o explorare globald, a cultivat, urmand
exemplul german, ,,modelele integratoare”. Incursiunile teoretice preludeaza orice
demers analitic; critica de text sondeaza, cu elan hermeneutic, sensurile profunde, cu
deschideri interdisciplinare, resemantizand concepte in voga si manevrand un variat
arsenal notional, stiind, desigur, cd nu existd sentinte definitive. Evident, Dan
Mainuca, ,,spirit mai degraba germanic”, cum s-a observat, nu a fost un foiletonist in
sensul curent al termenului. Si, firesc, demersul sdu, instrumentat teoretic, n-a starnit
entuziasm in Romdnia foiletonisticd, populata de criticastrii zglobii. N-a agreat nici
criteriul generationist, deplangand aparitia unor Istorii literare, instrainandu-si
obiectul, cu periodizari ciudate, fara trimiteri la celelalte literaturi europene. Astfel
de reprosuri (intemeiate, sa notdm) au trezit adversitati durabile, silentioase, de
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regula, criticul iesean fiind, pe nedrept, ignorat cu tenacitate. In fond, Dan Manuci a
mizat, in sirul de carti care-i poartd semnatura, pe o solidd bazd informationala,
repudiind folclorul cafenelei, atent, in excursul comparatist, la circulatia unor teme
si motive, fara a se preda sursologiei contabilicesti, transgresand particularitatile
locale, doritor a se relationa la ,,sistemul european modern”. O spune explicit in
articolul Crize de identitate literara, reluat in diferite volume, ridicand ,,0 suma de
intrebari”, interesat de a examina literatura roméana din asa-numita Republica
Moldova si literatura germand din Romaénia ,prin prisma sistemului literar
european’:

Singurul criteriu adecvat unor discutii pe teme de integrare literara este gradul
de relationare la sistemul literar european modern, acela care s-a infaptuit in ultimele
doua secole (Manuca 2012: 23).

Asa fiind, respingand triada manolesciana ,,in deteriorare acceleratd” (doric,
ionic, corintic), fard ecou in lumea studenteascd, dezaproband pe cei care ignora
problema ,interpretdrii”’, devenind incisiv cdnd denuntd ,cireada colectivista
postmodernd”, Dan Manuca isi activeaza resortul polemic. Dupa cum teza bunului
pastor (bonus pastor) din Lectura si interpretare (1988), avansata drept paradigma,
radiografiind fiziologia romanesca postpasoptista, a iscat controverse, fiind, in ochii
unora, ,,confuza”.

Iata, asadar, probe indestulatoare pentru a sublinia temperamentul polemic, cu
temperate, catifelandu-si, de reguld, rezervele. E drept, nici nu s-a insistat asupra
polemismului practicat, neabdtut, de Dan Manuca. Relatdnd despre ,,0 revistd
samizdat din anii cincizeci” (,,Cuvantul nostru”, initiativa a celor douazeci de
studenti filologi din grupa 221 a Universitatii iesene), o publicatie ,,de mana”
(,,copist” fiind Traian Rei), cu viatd scurta, criticul ne reamintea debutul sdu, sub
pseudonim (Logofatul Dracula), publicand Botanica poetica sau poetica botanica si,
in chip de pamflet, Cretinul urias (nr. 3/1957, p. 40-45), cel vizat fiind Mihai
Beniuc, adica tocmai presedintele Uniunii Scriitorilor din RPR, taxat drept ,,0
ananghie”. Evident, publicatia, rod al unor entuziasti naivi, ,,infierbantati” (Manuca
2005: 199), cu spirit de casta, ,,nealterata de directive partinice” (Manuca 2005: 178)
nu era mai mult de o sfidare adolescentina, gizduind, sub pseudonime fanteziste,
productii infantile, intimiste, de ,.eroticd pubertard”; nefiind controlatd, avand o
circulatie restransd, nu putea fi un pericol public, precizeazd Dan Manuca. Primul
numar aparuse in martie 1957, criticul urmand, ,,cu peripetii”, liceul si facultatea,
recuperand doar sase caiete. In acea efemera publicatie-manuscris debutase si M. St.
Sorescu, (viitorul Marin Sorescu), venit de la Sectia Rusd. Cum se sarbatorisera
cinci secole de la Inscdunarea lui Stefan cel Mare, represiunile, dupd revolutia
maghiard, n-au Intarziat, reinstaurdnd o atmosferd sumbra. Urma ,,gerul bolsevic”,
,refrigeratia siberiand” (Manuca 2005: 193), incat si soarta revistei a fost
,pecetluita” (Manuca 2005: 199), potolind si decapitand ,,joaca adolescentina”.
Aceste inceputuri ale studentului Dan Manuca, aproape necunoscute, dezvaluie
apetitul sau polemic, incomod, desi mereu elegant si argumentat, refuzand locurile
comune, resemantizand conceptele, regandind ierarhiile, suparand ,,corifeii” criticii
noastre. Ca dovada, fatd de atitia critici, refugiati intr-un pretins autonomism,
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predicand purismul, cazuti in somnie estetica, Dan Manuca a inteles ca literatura nu
poate fi ,judecatd” daca ignordam un dublu referential: relationarea si
contextualizarea.

Miscandu-se intr-un larg orizont cultural, cu antene sociologice, Dan Manuca
a priceput, mai repede decat altii, ca e nevoie de o deschidere hermeneutica, folosind
un aparat conceptual adecvat, construind imagini totalizatoare. El se va ocupa,
indeosebi in ultimele carti, de chestiunea identitatii culturale, de obsesiile si
complexele regionaliste, intelegand pericolul panslavismului n contextul geopolitic
in prefacere, intretinand confuzia identitara. Si impunand sintagma de liferatura
romdnd generald, calchiind ,,un termen frecvent utilizat in cAmpul german”, cum
marturisea (Manuca 2007: 173), interesat de scrisul roménesc din tarile vecine.
Polemistul Dan Manuca deplangea deficientele unor editii incropite, cu aparat critic
lacunar si contempla, cu un ,,amuzament intristat”, zarva literatorilor, vazand in
postmodernism ,,0 moda trecatoare” si denuntand ,,protocronismele hazardate” sau
prezenta vociferantd a unor ,,comisari bolsevici postdecembristi”. In fine, sesizand
ruptura dintre criticd si istorie literard (prin practici autohtone Incetitenite,
confundand critica literara cu foiletonul si suspectand istoria literara de ,,pozitivism
primitiv”’), discutd ,,la rece” situatia, cu argumente imbatabile, invocand canoane
europene, cunoscand ,,mediile profesioniste din afara”. Eseul Sic iubeo, sic volo care
deschide volumul de ,.cronici literare” pune sub lupa, intr-o analizd nemiloasa,
cateva recente Istorii literare, declarat personale, apartinand unor ,,fosti foiletonisti”,
denuntind fie sinopticele lui Alex Stefanescu, cu ,hotarniciri” politice in dauna
marcajelor literare sau selectia cvasi-discretionara practicata de N. Manolescu, fie
»obsesia evreitatii” la Marian Popa, cu interes cancanier pentru biografie, ultimul
semnand, sub ,un titlu sdgalnic”, intr-o impunatoare sintezd, ,,ireprosabild”,
»imaginea unui ansamblu divers din punct de vedere geografic”, fara a discuta, din
pacate, si unitatea acestuia (Manuca 2016: 14). Concluzia se impune implacabil:

La fel de nimerita mi se pare situarea discutiei intr-un plan mai larg decat acela
autohton, deoarece numai in acest mod vom afla ceea ce (si cat) ne este particular.
Este motivul pentru care interventia noastrd va avea in vedere, inainte de toate,
cauzele a ceea ce am considerat a fi esecul tehnicilor foiletonistice in alcatuirea unei
istorii literare moderne (Manuca 2016 : 5).

Semnand astfel de ,,executii”, Dan Manuca a fost, pe nedrept, marginalizat de

tenorii criticii noastre.
k

De fapt, sub zodia globalismului, ca proces multidimensional, redefinirea
identitatii devine o obligatie. Cum constructia noastra identitara a stat, lunga vreme,
sub obsesia europenismului §i cum acest efort (ca proiect elitist, animand aspiratii
culturale si civilizationale) s-a cheltuit sub pecetea unei mentalitati ,,de schimb”
(nota Nae Ionescu), e la indemadnd constatarea ca reusitele s-au dovedit
»aproximative”, glorificand importul superficial. Chiar daca batranul Kogalniceanu
avertiza cd ,,darul imitatiei ¢ o manie primejdioasd”, rdvna de a fi pe placul Europei
(,,Juminate”) nu ne-a parasit; doar cad astfel de impulsuri reformatoare,
constientizand intarzierea, implicit ,trdirea” complexelor, a handicapului au
intretinut o modernizare neorganicd, incurajand simularea, servilismul, inadecvarea.
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Adica un import masiv, necritic, superficial. Fie ca era vorba de francofilie (vezi
mimetismul galic, parisolatria euforicd), fie ca invocam modelul german ca
alternativa, aspiratia periferiei, prin vectorul elitar, viza referential un centru cultural
prestigios, asteptand recunoasterea (omologare, vizibilitate). Altfel spus, o ravnita
colonizare, facand din teza formelor fara fond un brand romaéanesc. Evident,
sovietizarea, prin invazia bolsevismului, alterand radacinile ontologice
(deznationalizare) se anunta ca o primejdie mortald. Mircea Eliade, in 1953,
preocupat de soarta culturii romanesti denunta riscurile asimilarii, ivind ,,un popor
de hibrizi”. $i, desigur, sterilizarea spirituala prin decapitarea elitelor.

Ce se intdmpld azi, prin impetuoasa colonizare planetard? Pericolul
uniformizarii e real, standardizarea stilurilor de viatd e o evidenta; febra imitativa,
pulsiunile consumiste ne transforma in ,sclavi fericiti”. lar Roméania, gestionata
falimentar, o tara blocata, debusolatd, mereu 1n coada, pierzidnd parcad si ,,mitul
tunelului” (speranta in acea luminita care palpaia) pare fara replica, acuzand si criza
institutionala. Si putin preocupatd de a se proteja culturaliceste, aparandu-si
identitatea, sub asaltul procesului globalizator.

Concept in criza, identitatea (fie a indivizilor, fie a colectivitatilor) se
confruntd, intr-o lume interconectata, cu pierderea stabilitatii; problema identitatii
(self-identity) trebuie examinata, asadar, ,,ca proces” (Malita 1998: 249), dar nu in
absenta unei identitati de referinta, in pofida fluidizarii care ne ameninta. Si, fireste,
neignorand dimensiunea culturald, chiar dacd, indreptatit, vorbim de o identitate
multipld. Motiv pentru care sintagma de identitate concentrica, propusa de Galtung,
include atdt localismul céat si globalismul, adecvatd fiind noii paradigme a
geomodernitatii. Or, ideologii postmodernismului, sub stindardul corectitudinii
politice, vor sd amputeze constiinta nationald, uitdnd (voit si vinovat) cad globalul nu
trebuie sa sacrifice localul (nationalul); adicd bogatia diversitatilor, acea armonie
prismatica a lumii, in limbaj eminescian.

Evident, conceptul de identitate, candva stabil, pliat unui rol prestabilit,
condamnat la fixitate, a devenit, in decor postmodern, fragil, in disolutie, supus unei
permanente reconstructii. Contestata virulent, identitatea se defineste azi ca fiind
multipld, concentricd, mobila, autoreflexiva, chemand — pentru omologare (validare
sociald) — si prezenta celuilalt, ca element constitutiv. Aceastd recunoastere priveste,
desigur, si identitatile colective, zgomotos afirmate in postmodernitate sub flamura
autonomiei (etnice, religioase, regionale) sau a ofensivelor politici de grup
(feminism, homosexualism s.a.). In acest context, regdndirea identitdtii devine, sa
recunoastem, o problemad presantd. Ca ,,mediu cultural ingelitor” cum afirma
Douglas Kellner, cultura media este un ,,centru al imploziei identitatii” (Kellner
2001: 278). Andrei Marga observa ca teoriile modernizarii au lasat in plan secund
sau chiar au ignorat identitatea nationald (Marga 2018: 57). Incadrarea acestui
concept (relicva, pentru unii) In modernizare, dincolo de manipularile ideologice,
reclama renovarea abordarilor; implicit, prin lucrarea elitelor, respingand ,,asumarea
unor false identitati”, facand posibil saltul de la ,nationalitatea genetica” la
,,Personalitatea nationala”, cum sublinia Mircea Platon (Platon 2017: 8), denuntand
,,masochismul national-identitar al romanilor” (Platon 2017: 13).

Pe aceeasi linie, preocupat de a defini identitatea romaneascd, balansand intre
realitate si fictiune (originea, limba, cultura, religia), loan-Aurel Pop atrigea atentia
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asupra bagatelizarii Istoriei, vocea specialistilor fiind obturata de ,,voci” paralele,
agresive §i jignitoare in agora electronicd, submindnd — prin demonizare —
increderea in valorile si energiile natiei (Pop 2016: 9). Bine informat, de eruditie
filologico-istoriograficd, Dan Manucd intervine deseori corectiv, restabilind
adevarul istoric, distingdnd intre identitatea ,,simtitd” si cea ,,ordonatd” (Manuca
2012: 30), evidentiind ca stergerea identitatii etnice a fost, prin rusificare si
sovietizare, un proces concentric §i controlat (Manuca 2012: 34), cultivand
perspectiva segregationista (opozitiva, intretinand dubii identitare, etnonimul roman
devenind, in Transnistria, un ,,politonim fascist”). Evident, nu crede in virtutile
literare ale regionalismului, dupa cum Inchistarea regionalistd nu poate fi un criteriu
axiologic. Mai ales cd o aceeasi politica identitara, de la tarism la sovietism, a
intretinut inimicitia, vazand in identitatea reald o amenintare, marsand pe ,,0pozitia
frapantd” care ar exista intre moldoveni si romani (Manuca 2012: 30).
*

Interesat de ,,sursele conceptiilor regionaliste”, cu aplicatie pe cazul literaturii
noastre, Dan Manuca a publicat numeroase studii, privind soarta regionalismului in
literatura, etnografie, istorie, dialectologie etc., staruind, de pilda, asupra dialectului
aroman si a etnonimului aroman, ,,confectionat”, sublinia exegetul, de specialistii
straini. Daca n acest exemplu putem vorbi, cu adevarat, de regionalism literar, cu
totul alta este situatia cand discutdm despre ,literatura moldoveneascd”. Dan
Manuca puncteaza decisiv:

Tot din punct de vedere geopolitic, (...), nu putem trece cu vederea situatia asa
numitei ,limbi moldovenesti”, aparute ca urmare a unor puternice ingerinte
geopolitice din partea imperiilor tarist si sovietic. Acest artefact cominternist este
menit a practica si exacerba centrifugarea, ,,moldovenismul” fiind in mod limpede un
cal troian bolsevic. De aceea, asa zisa ,,literatura moldoveneasca” nu are cum si fie
parte componentd a literaturii romane, nici macar sub zodia regionalismului, ea
varsandu-se, impreund cu restul literaturilor sovieto-bolsevice din fostul imperiu, in

marea ,,literatura sovietica” (Manuca 2017: 170).

In contextul atator false dileme identitare, prelungite inertial, sfidind adevarul

. . . .. . . o . 1* - .. o
istoric, soarta ,literaturii moldovenesti” isi conserva echivocul ). Sa ne amintim ci
in cadrul sistemului literar sovietic, literatura moldoveneascd, desi literatura

"' In urmi cu peste doua decenii publicam Cele doud Romdnii? (Timisoara, Editura Helicon, 1993),
volum in care deplangeam, pe urmele altora, o aberatie istorica: existenta a doud state romdnesti! Au
urmat: Batdlia pentru Basarabia (in doua editii, 2000 si 2002) si masiva antologie Poeti din Basarabia
(2010, sub egida Editurii Academiei, in colaborare cu editura Stiinta din Chisindu), fara ecou, supusa
unui ciudat embargou, incercand o radiografiere a fenomenului poetic basarabean pe durata unui secol,
pledand pentru edificarea unui spatiu cultural comun. Fireste, refuzand derogari valorice, propunand
inevitabile declasari, in sensul unui metabolism cultural normal, integrand in circuitele noastre
axiologice oferta literard de peste Prut. Temperand isteria antiromaneasca, romanofobia care flutura
pericolul ,,anexarii,”, pregitind — vorba regretatului Andrei Vartic — ,,coacerea premiselor”. Vrem a
spune, asadar, cd Basarabia nu e o provincie fara literaturd, cantonatd inca intr-o estetica ofilita, chiar
daca supusd lungad vreme deznationalizarii (mankurtizarii), reconditionand — printr-o propaganda ostila
— fictiuni staliniste. Cum Republica Moldova existd pe harta lumii, cum — inevitabil — e invocata
statalitatea, obtinuta, e drept, printr-o anevoioasa legitimare, insotita de exaltdri autohtoniste,
intrebarea de neocolit priveste hilara pretentie a unei literaturi moldovenesti, suficienta siesi.
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nationala, era parte a ,,norodului sovietic”, suportand o presiune slavizantd si
imprumutand, obedient, trdsaturile literaturii majoritare. Asadar, ca parte —
simbiotica — a literaturii sovietice (multinationald), ea nu era o literaturd minoritara
si, In consecin{d, nici regionald, apartinand, la limita de est a latinitatii, unui ,,grup
identitar nedecis” (Manuca 2005: 96). Sub eticheta acestui etnonim partial,
,literatura moldoveneasca” marca, In contextul bilingvismului impus de stapanirea
ruso-sovieticd, ridicarea subgraiului moldovenesc / basarabean la statutul de limba
literara! Constransa la un ,specific artificial”, viata culturald recuza ,,matricea
lingvistica”, afisdnd o identitate ,,ordonatd”, impusa, constata Dan Manuca, atrasa pe
orbitd moscovitd, deschisa viziunii imperiale, prin ,,stergerea identitatii obiective”
(Manuca 2005: 91). Ca alt posibil pol de atractie, Bucurestiul era vazut intr-o relatie
opozitiva, jugulandu-se tendintele pro-roménesti. Mai mult, toate canalele de
comunicare cu limba literara standard erau inchise, schimburile de carti si periodice
prohibite, incurajate fiind ,.crizele de orgoliu”, desi literatura moldoveneasca (un
produs hibrid) incorporase valorile romanesti (Eminescu si Creanga, de exemplu, ca
scriitori canonici). Evident ca bolsevizarea Romaniei a ,,inghetat” astfel de realitati
geo-politice, stergand identitatea reald si cultivand, la comanda moscovita, conflictul
moldovenesc/roman, animat de frustrari i complexe. Cum Moldova post-sovietica,
sub pavaza statalitatii, a incurajat, la randu-i, separatismul moldovenesc, dubiile si
inimicitiile identitare, rasfrante cultural, s-au perpetuat.

Incat, sub presiunea acestor circumstante istorice, rimane — in numele
consangvinitatii — solutia integrarii literare, zestrea literara basarabeana fiind adusa
in matca literaturii romdne generale, cum propunea — staruitor — Dan Manuca.
Tectonica literara, schimbarile de cod, sarcofagul chirilicelor, inghetul ideologic,
izolarea istoricd, asaltul ruso-sovietismului si al condeielor oportuniste (dinozauri
proletcultisti, idilismul de partid), inertia canonica, consensul obosit, muzeificarea,
valul contestarilor, gédlceava ,esentialilor” cu ,expiratii’, complexul mimetic,
retardul, autoiluzionarea, respectiv declasicizarea, rezistenta axiologica — toate se
vor reflecta, corect sau fraudulos, in oglinzile criticii. Ceea ce obligd la o continua
revalorizare, operand o dureroasa reducere la scara.

Oricum, redesteptarea nationald a iscat adversitati nebanuite. Chiar daca
ideologizarea ridicola, practicata decenii cu osardie, a sucombat iar ,,paznicii” au
disparut si ei, deruta axiologicd si intoleranta polemica fac victime. Reevaluarea
acestei literaturi ramane un proces igienic, normal, obligatoriu pentru metabolismul
cultural. Respectd acest proces ,,in mars” corectitudinea estetica? Involburarile
generationiste tulburd tabloul si falsificd scara valorilor. Criteriul generationist,
manevrat ,,cu obstinatie” la noi, cum observase Dan Manuca, nu poate avea, in sine,
o salvatoare Incarcatura axiologica.

Revizuirile, asadar, urmeazia. Seceta proletcultista, realismul canonic,
capacitatea imitativa etc. obliga la reagezarea valorilor si prefacerea hartii literare.
Dar nu prin ,,decrete” generationiste! Valorile coexista in oglinda culturala, relieful
axiologic e accidentat iar rocadele, atunci cand se produc, au — necesarmente — o
motivatie estetici, nu biografici. Incit frenezia revizuirilor, fireasci pentru
generatiile care vin, echipate cu un alt cod de lecturd pe suportul relaxarii ideologice
trebuie sd Tmpace, credem, redesteptarea sentimentului national cu mentalitatea
europeanad, dincolo de false discordii si paguboase exclusivisme. Si, desigur, intr-un
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pluralism civilizat al opiniilor. Acel asteptat ,,examen de integrare”, cladind o
realitate culturala comuna va redimensiona valorile prin inevitabila reducere la
scard. Veritabila asumare in circuitul valoric romanesc, refuzand autarhia sau
infatuarea, Intarzie; cand in interiorul culturii romane aceasta literatura basarabeana
se va fi lepadat de statutul marginal (ca ,,dat ontologic”), atunci, realmente, ea va
ajunge ,,acasd”. Dar ,intoarcerea la Ithaka e plind de actiuni recuperatoare”, sublinia
Mihai Cimpoi (Cimpoi 2009: 15).

Astazi, sub umbrela europenismului, asistim — paradoxal — la un fenomen de
centrifugare. Voga teoriilor regionaliste, sub impuls economic, obliga si la un efort
de clarificare, conceptul ca atare dovedindu-se ,,fragil”, nota Dan Manuca. Un scurt
excurs istoric ne obligd sa constatdm ca, dupa Unirea din 1918, provinciile revenite
la Tara-mama au imbratisat regionalismul literar, chiar daca pretinsul specific zonal,
dincolo de zgomotoasele ,,declaratii de principii”’, n-a putut fi dovedit (Manuca
2005: 116). Localismul creator, teoretizat de Al. Dima, a avut ecou, dar eruptiile
centrifuge se manifestau pe suportul unititii de limba. In cazul Basarabiei, insa,
regionalismul este un concept geopolitic, demonstreaza ferm Dan Manuca (Manuca
2005: 122), reanimand particularitatile centrifuge fatd de romanitate. lar concluzia
criticului cade implacabil: ,,Apare cu limpezime cd, deocamdatd, conceptul de
«regionalism basarabean» este deajuns de compromis pentru ca resuscitarea lui sa
fie oportund” (Manucd 2005: 123). Am prelungi, astfel, o strategie anexionista
,strdind de literalitatea Tnsasi” (Manuca 2005: 82), acreditand — sub gir academic — o
,.frauda bolsevica” (Manuca 2005: 84).

Presiunea slavizarii obligd la apararea identitdtii si a specificitatii. Dar
actiunea ,,moldovenistd” sovieticd a avut un scop politic si, sub masca afirmarii
identitatii, a urmarit brutala separare de unitatea sa etnica, atentand la memoria
istorica. Stegarii moldovenismului agitd o fantoma lingvisticd. A promova limba
moldoveneascd inseamna a dovedi o crasd ignoranta ori a comite o frauda stiintifica,
sub un intreit aspect (lingvistic, istoric, politic), Tncurajand un ,,genocid etnico-
cultural”, nota Eugeniu Coseriu (Coseriu 2017), fiindca roman si moldovean ,,nu
sunt termeni de acelasi rang semantic”. Dincolo de absurditatea existentei a doua
state romanesti si a unei limbi care circula sub o dubld denumire, vom spune, fara
echivoc, ca acel ,nationalism sandtos”, cerut de E. Coseriu in contextul
bilingvismului inseamna, negresit, raportarea la cultura ,.de origine”, invocand un
necesar etnocentrism. Datoria de a-gi apara specificitatea nu inseamnd, in cazul
literaturii basarabene, o reactivare a complexelor si infatuarilor provincialismului
(regionalismului), in numele duiosului spiritus loci. Dupd cum reapropierea de
cultura romand, depasind un dispret pagubos sau virulenta injurioasd n-ar trebui sa
incurajeze ,,puseurile localiste”, protejand un pretins specific regional. Desi a trecut
printr-o ,,succesiune de reinvieri” si regenerari spectaculoase, chiar miraculoase,
fenomenul basarabean ramane Iinstrdinat, prelungindu-si ,,destinul golgoteean”
(Cimpoi 2009: 272), cu o identitate disonanta fatd de cadrul referential romanesc.
Incat si literatura din Basarabia, in pofida eforturilor sincronizante, a gesturilor
recuperatorii, e §i azi privita ca o literatura paralela.

Eforturile lui Dan Manuca, repudiind geografia literara ca ,,fenomen nu numai
nociv, ci si derizoriu” (Manuca 2012: 146), vizau, de fapt, desprinderea de ,,tiparul
literar sovietic”, semnaland ,.gradul de prezentd a scrisului literar roméanesc”
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(Manuca 2012: 187). Tenta polemica a scrisului sdu, mai putin subliniata,
intretindnd adversitati ,,mute”, invitd la o grabnica reconsiderare, conferindu-i, fie si
postum, o alta vizibilitate (binemeritata).
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Regionalism and National Identity

Dan Manuca was a library-man, with firm and personal opinions, an opponent of
common places, disclaiming the stylistic volutes and the café folklore. On a solid
international basis, he practiced a reconsideration criticism, re-visiting alleged-classified
cases. He was an honest commentator, with a cold analysis, on a Germanic pattern,
developed in a columnist Romania, which was still missing the chroniclers’ gambol and
cheerfulness. Dan Manuca didn’t embrace the generationism criterion (partisan) and didn’t
agree with the monstrosities of some literary histories (alienating from the subject). He was
ideologically permeable. With a recuperating and contextualized effort, he staked on a
general, Romanian literature, being attentive to the literary tectonics and the identity crises.
This explains his interest in the “regionalist obsessions”, the imposed identities, the
Moldavian-Soviet literature etc. — researched with extreme exactness, with polemic appetite,
in a geo-political frame, and axiologically militating for the reunification of the Romanian
culture.
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Extrem de putin sau aproape deloc cunoscut in prezent, atat in ceea ce priveste
scrierile sale literare, cat si cele estetice, ardeleanul Ioan Pop Florantin a reprezentat
o personalitate/figura intelectuald binecunoscuta a lasului in perioada junimista.

Dupa ce isi incheie, cu un doctorat, studiile universitare de filosofie la Viena,
in 1867, loan Pop Florantin revine in tara, functionand ca profesor suplinitor de
filosofie in orasele Barlad si Botosani. Insa aspiratiile tanarului sildjean sunt mult
mai mari, iar in decembrie 1868 acesta se inscrie la un concurs pentru a ocupa
catedra de pedagogie la Scoala normala ,,Vasile Lupu” din Iasi.

Este posibil ca hotararea de a veni 1n Iasi s fi fost influentatd si de primirea
foarte buna pe care i-o fac la Inceput junimistii. Florantin mai publicase, deja,
versuri si recenzii in cateva ziare romanesti din Viena si Pesta, precum ,,Umoristul”,
,Albina” si ,,Concordia” (Manuca 2005: 202).

Istoria literara a fost si este nedreaptd fatd de o parte a creatiei literare a
scriitorului, aruncand asupra catorva nuvele demne de toatd atentia un val de uitare
care persistd si in prezent. Poate ca aceasta receptare este i urmarea caracterizarii
negative pe care i-o schiteaza, extrem de fugitiv, lacob Negruzzi in Amintiri din
Junimea'.

Autor de nuvele si romane de inspiratie istoricd, avand in centru personaje
precum Decebal, Horea, Avram lancu, Florantin este insd pasionat si de stiinte.
Estetica, filosofia, psihologia si pedagogia il vor preocupa pe parcursul indelungatei
sale cariere de dascal; va fi autor de manuale scolare si va avea initiative menite sa
ridice calitatea Invatamantului roméanesc.

Lucriérile sale literare cele mai notabile dateazd din epoca in care devine
membru al ,,Junimii” si 1i sunt publicate in ,,Convorbiri literare” mai multe nuvele,
prima intitulandu-se Decebal, trimisd de la Botosani lui lacob Negruzzi in
decembrie 1868.

* Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, Romania.

! Acesta 1si aminteste cu umor cum severii lectori junimisti, in frunte cu Titu Maiorescu si Vasile
Pogor, ar fi gresit interpretand foarte laudativ prima nuvela trimisa de Florantin ,,Junimii”: ,,Maiorescu,
lectorul in titlu al «Junimii» in anii intéi, a cetit-o deosebit de bine, asa incat chiar de la inceput efectul
a fost bun. Insa cu cit urma lectura, cu atat Pogor, altfel cel mai aprig critic, simgea o mai mare plicere
in ascultarea novelei si adesea sublinia un pasaj sau altul cu esclamatiile «bine, foarte bine, iatd un
scriitor de talent, minunat» etc. (Negruzzi 1970: 109-111).
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Dupa aceasta prima etapa a carierei sale, caracterizatd mai ales de experienta
incercarilor literare, Florantin se va indeparta de scris si va deveni, ca profesor de
filosofie, preocupat de actul si sistemul de invatdmant.

Cat priveste apartenenta sa la gruparea literard a ,JJunimii” si la doctrina
esteticd a acesteia, istoria si critica literara il asaza in randul figurilor marcante ale
,wJunimii”, desi scriitorul nu a frecventat intrunirile societatii decat timp de un an.
Prin urmare, unii critici apreciazd cd Pop Florantin ar fi unul din cei mai
reprezentativi junimisti si fara nuvelele sale ,,Convorbiri literare” nu pot fi concepute
(Manuca 2005: 200). Acest aspect poate fi considerat oarecum paradoxal, pentru ca
intre Pop Florantin si ,,JJunimea” se va instaura, din pacate, o adversitate de lunga
duratd, definitivd, insd natura acesteia nu a fost de ordin doctrinar, scriitorul
impartasind aceleasi principii estetice ca si ceilalti junimisti, ci personal, probabil
datorita temperamentului orgolios si unui inceput de boala care 1l facea sa sufere de
mania persecutiei si sa vada in jur doar comploturi.

Sustinut, la inceputurile activitatii sale, de gruparea literard ieseana, Florantin
ajunge in lasi, la 17 iulie 1870, ca profesor de filosofie, germana si romana la Liceul
Central (Manuca 2005: 204). In acelasi an va redacta primul manual de filosofie
destinat elevilor care se pregatesc pentru bacalaureat, Fundament de filosofie. Numit
suplinitor la Catedra de filosofie a Universitatii iesene, in locul lui Titu Maiorescu,
Florantin spera sa poatd ocupa definitiv acest post, insa lucrurile nu vor sta agsa. Va fi
preferat profesorul Constantin Leonardescu (Manuca 2005: 204). Sensibil si
predispus, deja, la dezechilibru, Florantin este extrem de afectat de aceastd decizie.
Tot acum Incep sd apara neintelegerile dintre el si junimisti, ,,pentru ca, afirma el, a
refuzat sa tind a doua prelectiune, in care sa laude cosmopolitismul si sd combata
nationalismul” (Manuca 2005: 204). Oricum, Florantin va ramane cu ideea falsa ca
Maiorescu ar fi intervenit, din invidie i temandu-se de concurenta pe care i-ar fi
facut-o, pentru ca el sd nu poatd ocupa o catedra la Universitatea din Iasi.

Un alt aspect care ar fi dus la racirea relatiilor dintre Florantin si ,,Junimea” ar
fi fost ,,consecventa de principii” a acesteia (Manuca 2005: 205). Scriitorul
publicase, Tnainte de perioada ieseand, un volum intitulat Cdntece voinicesti, incarcat
de latinisme, ori se stie cd ,Junimea” nu agrea subiectele inactuale si prezenta
latinismelor in limba.

Desi a scris poezie, romane istorice (Romeo, Horea, Avram lancu, regele
Carpatilor) si chiar o epopee, Stefaniada, nuvelele publicate in ,,Convorbiri literare”
sunt, de departe, cele mai bune realizari literare ale scriitorului ardelean. Revenind la
nuvela istorica Decebal, trebuie amintit faptul ca insusi Maiorescu o citeste in cadrul
,Junimii”, laudandu-i masura estetica si stilul, si 1i scrie apoi, entuziasmat, autorului
opiniile sale. Celelalte nuvele, de care ne vom ocupa in randurile care urmeaza, vor
aparea din 1869 pana in 1871 in ,,Convorbiri literare”. Prin urmare, este stranie
pozitia de mai tarziu a lui lacob Negruzzi, potrivit careia junimistii si el Insusi ca
redactor ar fi facut o greseald publicandu-le, acestea fiind, considerau ei, lipsite total
de orice valoare literara si originalitate.

Ascunse in paginile revistei iesene, rimase necunoscute pana astiazi, nuvelele
Pribeagul, O floare albd, Juanita, O casd neagra, Zoa-Zuirvan sunt importante
pentru istoria literara fiindcd aduc, asa cum se va vedea, citeva elemente noi in
contextul mijlocului de secol XIX in literatura noastrd. lar scriitorul poate fi
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considerat un deschizator de drum, un precursor, mai modest decat altii, dar demn de
mentionat, pe terenul nuvelisticii si supranaturalului romanesc.

Influentat, asa cum s-a mai remarcat, si de lecturi din romanticii germani,
scriitorul contureaza in textele de mai sus o atmosfera stranie, fantasta si apasatoare
deopotriva, in care starea de vis, mai curand alunecarea in vis, transformat deseori in
cosmar, a personajelor se intrepatrunde deseori cu viata lor reala, provocandu-le stari
ca de transd si tulburdndu-le existenta. Glisarea spre vis, uneori spre reverie se
combind, In povestiri, cu elemente ce trimit, in mod evident, la specii folclorice
precum balada, legenda, iar fabulosul este ,,caracteristica esentiala a intregii proze a
lui Pop Florantin” (Manuca 2005: 228). De asemenea, atmosfera construitd nu este
una realista, ci trimite, mai curand, spre basm, neavand delimitari spatio-temporale
riguroase/clare.

Textele literare la care ne referim apar cam in aceeasi perioada 1n care alti doi
junimisti, Mihai Eminescu si Nicolae Gane, vor publica in paginile ,,Convorbirilor
literare” Comoara de pe Rarau (1868), Fat-frumos din lacrima (1870), Sarmanul
Dionis (1872) si, aproape un deceniu mai tarziu, Sfantul Andrei (1879), cele trei
nuvele cét si basmul continand elemente de fantastic.

Se poate observa, astfel, cum inspiratia care va conduce, mai tarziu, la
conturarea si existenta genului fantastic in literatura roména incepe sa se cristalizeze
in perioada literara a ,,Junimii”. Dacad scriitorul ardelean surprinde, pentru acea data,
prin felul in care recurge la alternanta real/oniric, prin constructia personajelor si a
starilor psihotice pe care acestea le traverseaza si chiar prin modalitatile narative
intrebuintate (desigur, in stare incipientd), moldoveanul N. Gane scrie o proza bazata
pe actiune, in care functia narativa are un rol bine determinat §i permite o apropiere
foarte importanta de fantastic. Mai mult, ritmul producerii evenimentelor este unul
alert, pentru cd eroii vor trece printr-o multitudine de evenimente intr-un timp al
discursului foarte scurt, ceea ce nu se intdmpla in nuvelele lui Florantin, unde avem
de-a face cu un ritm evenimential extrem de lent. Un alt aspect defavorabil in
povestirile lui Pop Florantin, superior 1n cazul lui Gane (cat despre Eminescu nici nu
trebuie sa mai vorbim) este stilul greoi, trenant, prea incarcat mai mereu de epitete,
atribute, comparatii, metafore care obosesc cititorul, asa cum se poate constata in
exemplele urmatoare: ,,Dar mana afurisita se intinde...si te-ajunge. Eu scapand de
sub jaratic, alergai cu scumpa viefei mele in brate...spaima cea groaznicd o batu in
un tremur de moarte.... 0 tot strigam pe nume cu vocea cea mai blandd a inimei
mele” (Pribeagul: 118), sau ,,Ce se vede colo peste movila cea neagra...? Coperise
rosii de arama; turnuri albe de marmura, cruci suflate cu aur, stele de argint” (O
floare alba: 158); fragmentul se repetd in nuveld in fiecare capitol, procedeul
apartinand speciei epice a baladei; de fapt, constructia nuvelei se apropie foarte mult
de balada prin recurgerea repetitiva la o seama de fraze si alaturari de cuvinte); alte
exemple incarcate de adjective prin care se instaureaza atmosfera stranie, teama si,
mai tarziu, tristetea instalatd in sufletul eroului ar fi ,pareti ne-ncheiefi, ferestre
uitate”, ,,om intunecat zburand”, ,,goana turbatd”, ,,groaza noptii”, sau procedeul
enumerdrii (,,tunetele durduiau, incheieturile caselor pardiau, vanturile urlau”, iarasi
Htunetele durduiau, trasnetele luminau”, ,aurul cel talharit” (O floare alba: 157,
158, 160, 164). Personajul intruchipat de calugarul misterios, care aduce ispita
aurului in viata lui Costei, este ,, [...] un om cu barba lungd,cu sandale de lemn in
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picioare, cu haind de panura neagra de sus pana jos, si cu palarie clapauzata si
apasata pe ochi” (O floare alba: 158); spre finalul povestirii, apare iarasi ,,acela cu
barba lunga, cu mantia neagrd, cu sandale de lemn, cu palarie lata, clapauzata,
apdsata peste ochi”, pentru a-i cere lui Costei ladita pe care i-o incredintase (O
floare alba: 212) . Protagonista este o fiintd cu totul angelica, substantivul inger
repetandu-se de cinci ori pe doud pagini, aldturi de metafore care Incarcd exagerat
textul: ,,Ermina era floarea cea mai alba”, ,jingerul meu”, ,,scump ingerul meu”,
wscumpd floare”, ,floarea cea alba”, ,;scumpa sufletului meu”, ,,margaritarul meu
cel scump”, ,,scump cerul meu” (O floare albd: 178, 179) etc. In final, autorul revine
la elementele de descriere de la inceputul nuvelei: ,,coperise nalte de aramd, cruci
suflate cu aur, stele de argint” (O floare alba: 214). O alta figurd feminina, Juanita,
din nuvela cu acelasi titlu, este ,,0 stea blinda”, ,doi ochi ceresti”, ,scumpa
visurilor”, ,,inger ceresc”, ,,ingerul cel scump”, ,,naluca visurilor lui” (Juanita: 367,
368) etc.

Ca surse de inspiratie, Florantin a avut cu certitudine folclorul (basmul,
legenda si povestea), cat si pe romanticii germani (Tieck, Novalis, Jean Paul, A. Von
Chamisso, E.T.A. Hoffmann), in proza carora elemente precum visul, cosmarul,
reveria, fantasma erau dominante. La o privire mai atentd, cele citeva nuvele
studiate contin si elemente comune cu acelea ale romanului gotic, desi este destul de
putin probabil ca Florantin sa fi avut astfel de lecturi: o tAnara inocentd este urmarita
si amenintata de un personaj masculin, malefic iar misterul, noaptea, ruinele, finalul
tragic ar putea trimite, pana la un punct, la profilul romanului gotic englez.

Revenind, 1nsa, la Pop Florantin si la momentul literar al ,,Junimii”, s-a scris
ca nuvelele sale ar anticipa, prin alternanta planurilor real/oniric, S@rmanul Dionis al
lui Eminescu, publicat in 1872. Insa fiecare scriitor (si ii avem in vedere pe Pop
Florantin, Eminescu si Gane, toti trei junimisti), se apropie in mod diferit de
fantastic; dacd Eminescu deschide calea fantasticului intr-o maniera exceptionald,
proprie geniului, si nu este bine inteles, receptat de publicul acelor timpuri, poate ca
si naratiunile lui Pop Florantin contin unele aspecte (amestecul visului cu realul,
starile de delir si transd ale personajelor) prea moderne pentru junimisti, care,
entuziasmandu-se la inceput, vor critica mai apoi prea aspru scrierile lui Florantin
(Negruzzi 1970: 110). Este adevdrat, insd, ca Florantin a fost un scriitor dominat mai
mult de preocupdrile sale estetice, iar stilul sdu nu este unul savuros, care si
provoace cititorul la lectura, precum al lui Vasile Alecsandri ori chiar al lui N. Gane.

Exista, in corpusul de nuvele mentionat, cateva particularitafi/ constante/
trasaturi caracteristice privitoare atdt la scriiturd, cat si la temele alese si la
constructia personajelor.

De obicei, autorul respectd aceeasi schema, si anume o scurtd introducere
moralizatoare care pregiteste intrarea lectorului in lumea narativd. De exemplu,
nuvela O floare alba debuteaza cu urmatorul fragment de text:

Doamne fereste-ma de nenorociri mari $i ma apard. De suparari mici ma voi
pazi eu. Cu rele mari m-am imprietenit; si de bucurii nici nu ma tem (O floare alba:
158),

in timp ce Zoa-Zuirvan este precedatd de urmatoarele randuri pregatitoare:
»La rasarit!..la rasarit! Fugiti de apusul soarelui! Apusul e clipita intunecérei —
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rasaritul e unda luminei stralucitoare” (Zoa-Zuirvan : 49). La fel Juanita si O casa
neagra respectd aceeasi formula.

Naratia decurge de obicei la persoana a Ill-a, iar temele abordate sunt propice
fantasticului, acelei ruperi de nivel care sa permitd producerea unui eveniment
supranatural, dar ritmul trenant al povestirii, stilul greoi si incarcat de figuri de stil,
lipsa actiunii (ori se stie cat de importantd este actiunea 1n fantastic, practic acesta
fiind conditionat de actiune, de producerea de evenimente narative) si
deznodamantul banal, predictibil, reduc sansele de realizare a supranaturalului.

Numele alese sunt bizare, dar si extrem de originale, asa cum observa si
George Cilinescu 1n Istoria literaturii romdne: asocieri ori prezente precum Boldur
Petreicu, Armand Toreanu, lorgu Albanu, Corbu Albanu, Alesandru Costei, Juanita,
Serafina, Ermina Umbreanu etc. constituie o dovadd a imaginatiei bogate a
scriitorului. Toponimele sunt, de asemenea, surprinzatoare: Haidureni, Bociani,
Umbreni etc.

Modul in care este utilizati descrierea® reprezintd un alt element comun al
esteticii/poeticii lui Florantin. Natura este Intotdeauna asociata, in spirit romantic, cu
starea interioara a personajelor; astfel, in nuvela O floare albd, protagonistul
Alesandru Costei dezvoltd o adevaratd obsesie pentru o comoard ce-i fusese
incredintatd; starea de confuzie si de deruta a eroului se suprapune, atat la Inceput,
cat si la final, cu dezlantuirea unei furtuni teribile, descrisa in asa maniera incat sa
creeze o atmosferd terifiantd. In povestirea O casd neagrd, un peisaj dezolant, al
unei case cu ferestrele zidite si napadita de o vegetatie sufocanta, in concordantd cu
nefericita existentd a eroului, lorgu Albanu, completeaza blestemul care apasa
asupra lui. La fel, disperarea ce pune stipanire pe sufletul Juanitei se oglindeste in
prapadul si vijelia in care tanara isi va afla sfarsitul.

Personajele pot fi introduse intr-o tipologie restransa: tdnara angelica a carei
viatd este asemenea unei flori, extrem de fragild; aceastd fiintd plapanda poate fi
rapusa de tristete, dragoste, dor, teama; personaje abulice, eroinelor lui Pop Florantin
le place starea de reverie mai mult decat actiunea; ele se lasd prada iubirii dar stiu si
sd respecte, cu pretul sacrificiului de sine, cuvantul dat. Toate tremura ca firul
trestiei, comparatia preferata de scriitor si subliniind slabiciunea acestora: ,,Ermina
era floarea cea mai alba din toate florile din Umbreni. Taica-sau numai in brate o
purta si de raza soarelui o ferea”, la fel ,,Ermina isi ridica ochii si-i intdlni cu ai
strainului si tremura totuta”, sau ,,Cum tremurau frunzele plopilor [...] mai tare
tremura virgina aceea lacremata cand sosi strainul cel dorit langa ea [...]” (O floare
alba: 178, 179). Exceptie face Serafina (O casa neagra), care hotaraste sa isi ucida
sotul cu ajutorul iubitului. Cu sigurantd este o maniera romanticad de a construi
personajele feminine, asemanatoare celei folosite de Eminescu in basmul Fat-frumos
din lacrima sau in Sarmanul Dionis. Barbatii, desi viteji de poveste, sunt chinuiti,
bolnavi de dragoste, au senzatii ciudate: palpitatii, dureri de inima, ,,sboard” spre
iubitele lor, insd, de cele mai multe ori, povestile de dragoste au un final tragic,
exceptie facand un singur cuplu, cel format din frumoasa Izris si viteazul Rustaim
din povestirea Zoa-Zuirvan. Acesti eroi de facturd romanticd nu dau de cele mai

2 Pop Florantin prefigureaza, prin felul in care insereazi descrierea naturii in text, povestirile
fantastice ale scriitorilor lon Agarbiceanu, Gala Galaction si, de ce nu, Pavel Dan.
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multe ori impresia unor personaje reale, verosimile, rdmanand niste ebose, prea
sumar creionate.

O floare alba este una din cele mai bine realizate povestiri. Atmosfera din
deschidere este una infricosatoare, care ar fi putut prevesti intruziunea fantasticului:
intr-o seara cu o teribild furtund, Alesandru Costei, ,,om drept [...] care nu se temea
nici de o nelegiuire”, primeste vizita unui misterios calugdr, care i lasa in pastrare o
lada, spunandu-i ca va veni candva sa o ia Tnapoi. Desigur, Costei nu rezista tentatiei
de a o deschide, si gaseste trei saci cu galbeni, pe care i va folosi sd construiasca un
adevirat palat pentru Ermina, viitoarea sotie. In acest timp, Ermina moare chinuitd
de asteptare si de dor. Cu sufletul sfasiat de tristete, Costei pune sa se darame casele
pe care le facuse pentru aceasta si pentru constructia cirora isi Insusise banii
calugarului si se arunca intr-o prapastie. Elementele de originalitate stau in formula
narativa folosita: avem o povestire in rama, ceea ce este de apreciat pentru anul
aparitiei, vocea narativa relatand la persoana I in deschiderea si incheierea textului;
naratorul se adreseaza direct cititorului sau: ,,sa trecem”, ,,sa vedem”, ,,sd intrebam”,
,Doamne fereste-ma de nenorociri mari §i ma apara”, ,,Cand iti vine sacul in casa
plin de talanturi, fugi!” etc. In final, povestitorul marturiseste ca ,,aceste mi le-a spus
un mosneag batran alb la par, pe care l-am intalnit”, batranul fiind Insusi Alesandru
Costei. Aparitia personajului misterios, ,,un om cu barba lunga, cu sandale de lemn
in picioare, cu haina de panurd neagra de sus pana jos [...]” (O floare alba: 158),
plaseaza actiunea intr-o atmosfera de mister si asteptare, la fel de bine fiind descrise
starile de delir si panicd pe care le traverseazd Alesandru dupd ce isi va insusi
galbenii din lada.

Povestirea Pribeagul incepe printr-o introducere moralizatoare; formula
narativd este interesantd si de data aceasta, intrucdt avem un jurnal integrat in
povestire, al tatdlui naratorului. Teribil de afectat de primirea unei scrisori care il
anun{d cd sora i-a intrat la manastire, el traverseaza stari contradictorii:

vederea mi se intunecd si eu cdzui jos; eram intr-o stare parcd jumatate vis,
jumadtate aievea. Mi se parea ca toate numai le-am visat §i ¢ numai acuma incep a ma
destepta dintr-un somn greu, plin de visuri [...] (Pribeagul: 115).

De fapt, acesta viseazd cad a primit o scrisoare, apoi se trezeste si vede ca
scrisoarea exista aievea. Scrisoarea este un jurnal din care naratorul aflda amanunte
despre familia sa.

Juanita urmeaza acelasi tipar al deschiderii facute de vocea narativa printr-o
serie de povete si sfaturi. Stilul se apropie foarte mult de basm; eroul,

Boldur Petreicu din Haidureni, avea tot ce poate face stralucita viata omului; si
viata lui tot Intunecatd ramanea, cat era soarele de orbitor (Juanita: 365).

Actiunea este simpla: Petreicu o gaseste pe frumoasa visurilor sale aievea,
salvand-o de la rapire. Naiva, ea 1i face o promisiune drept multumire: ,,Jur ca iti voi
da ce voi avea mai scump pe lumea asta §i pe cealaltd”. Desi Juanita e Indragostita
de Armand Toreanu, Petreicu profitd de promisiunea acesteia si 0 constrange sa se
casdtoreascd cu el. Ea accepta, dar 1i marturiseste ca iubeste pe un altul. Tatal ei,
Haidureanu, si iubitul nu o vor ierta pentru casitoria secretd. Petreicu este un
personaj pasional si romantic, ca si Alesandru Costei din O floare alba. Orbiti de
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iubire, care devine pentru ei asemenea unui drog, ei incep sa ia decizii anormale §i sa
se comporte ciudat. Cand afld ca Juanita il iubeste pe Armand, Petreicu o alunga si o
implora in acelasi timp sa nu plece: ,,Piei dinaintea mea! Piei din casa asta [...]! Vino
indarat la mine! [...] ! Dar ce vreu eu? Nu veni, nu veni!” (Juanita: 370).

Titlul nuvelei O casa neagra este bine ales, trimitdnd la nenorocirea abatuta
asupra familiei Albanu si a descendentului acesteia, lorgu. Proaspdt intors din
strainatate, lorgu afld din niste scrisori teribile secrete legate de parintii sai si de
moartea acestora si incepe sd se simtd vinovat de moartea tatalui sdu. Traieste cu
obsesia cd din fiecare ungher il pandesc ochi amenintatori care il vor pedepsi pentru
ca i-a dus, fara sa stie, tatdlui sau un pahar cu otrava pregatit de Serafina, mama sa:

Iorgului i se parea cd de pretutindene se uitd la el cate un ochi, si-1 vede pe el,
care a intins tdtdne-sdu paharul mortii i a vandut pe maica-sa cu cuvinte pierzatoare
(O casa neagra: 28).

Tot din scrisori afld protagonistul de iubirea interzisd dintre mama sa si fiul
vitreg al acesteia, Victor Albanu. Descoperiti de Corbu Albanu, sotul extrem de
gelos, dar si rau la suflet, cei doi hotarasc sa 1l omoare, sunt, insa, prinsi, judecati si
condamnati la moarte. Subiectul este bine ales, iar regimul figurilor de stil instituie
inca de la inceput o atmosfera trenanta, apasitoare, aducatoare de rau. Descrierea
gradinii si casei, precum §i a starii personajelor, este facuta in culori sumbre: ,,casa
cea neagra”, sintagmad ce se repetd de mai multe ori, ,curtea cea parasita”,
Lintunecarea noptii”’, cuvintele negative (nimeni, niciodatd); ca sa nu mai Intdlneasca
pe nimeni, lorgu traieste izolat intr-o casd cu ferestrele zidite, acoperitd de o
vegetatie sufocantd; doar noaptea el se incumeta sa iasd in gradina pustie. Atunci
cand o zdreste pe Serafina si se indragosteste de ea, fiul sau vitreg o gaseste sub ,,0
salcie tristd”, purtand ,,un val negru lasat pe fata”; propensiunea spre culoarea neagra
continud, cei doi au ,,ganduri negre”, se sperie de un ,,corb urat”, noaptea e lunga,
,houri mari, negri, cat de maniosi vantura cu aripile cele groaznice! Nu-s ca niste
corbi turbati?” sau ,, [...] nourii cei negri maniosi, cum intuneca cu aripele lor [...];
cheamd in ajutor puterile Intunericului”, ,,puterile negre ale Intunecimii” (O casa
neagra: 21, 22).

Se observd cu usurintd ca eroii lui Florantin au numai idei nefericite,
pierzatoare, care 1i conduc spre dezastru. Alesandru Costei construieste un palat
pentru iubita sa Ermina, timp in care aceasta este rapusa de dor si tristete,
asteptandu-l. Juanita se casatoreste cu Boldur Petreicu pentru a-si respecta
promisiunea, desi il iubeste pe Armand Toreanu. Serafina se Indragosteste
iremediabil de fiul vitreg si isi omoara sotul, dar isi va distruge propria viata, pe
aceea a lui Victor Albanu si a fiului lorgu.

Apropiate prin unele procedee de basm ori balada, insd incercand sa faca
saltul spre povestire, nuvelele studiate sunt reprezentative pentru felul in care
insereaza/introduc motive si teme populare intr-o tesaturd narativa culta, romantica.
Ele prefigureaza/anunta timid fantasticul, lipsindu-le, insé, coloana spatio-temporala
care sd permitd o dezvoltare epicd si evenimentiala adecvati. Dar meritd cu
certitudine sa fie studiate, deschizand o directie literara continuatd de M. Eminescu,
precum si de al{i scriitori care au pasit pe calea fantasticului la inceputul secolului
urmaétor, precum lon Agarbiceanu, Gala Galaction ori Pavel Dan.
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Ioan Pop Florantin, a Precursor of Romanian Fantastic Literature

Ioan Pop Florantin was, for a short while, one of the members of the “Junimea”
literary society, and his most representative short stories were published in ”Convorbiri
literare”, the journal of the literary group from Iasi. This article aims to analyse six of his
short stories that have remained — unjustly — totally unknown to the public, and to highlight a
series of procedures and elements that were innovative for the literary period under
discussion. Drawing his inspiration from folklore and being also influenced by German
Romanticism, Pop Florantin can be considered, through the topics that he chose to write on
and the narrative pattern of his short stories, a precursor of Romanian supernatural literature.
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L’alba del Settecento si leva su una Romania divisa e oppressa dal dominio
straniero, su un popolo che ignorava o non sentiva piu le origini latine, su un paese
che stentava a mantenere contatti con la civiltd europea. E pero la situazione
presentava aspetti ¢ caratteri differenti nelle tre regioni storiche, la Valacchia, la
Moldavia e la Transilvania, che costituivano il cuore pulsante della nazione. Nei due
Principati era gia avvenuta nelle eta precedenti una timida apertura verso i valori
spirituali dell’Europa, ma quasi sempre in via mediata: per il tramite degli umanisti
polacchi, si erano nel XVII secolo stabiliti i primi rapporti con 1’Occidente;
attraverso il filtro dell’erudizione greca, erano state, in quello successivo, intessute
piu assidue relazioni con i due versanti del Vecchio Continente. Alcuni sovrani e
statisti si erano prodigati per ampliare quei varchi: cosi, il principe di Valacchia
Constantin Brancoveanu e il suo ministro degli affari esteri, lo sto/nic Constantin
Cantacuzino, entrambi allievi dell’Universita di Padova, avevano discoperto, grazie
agli stimoli dei docenti del rinomato Ateneo', le suggestioni dell’Umanesimo e del
Rinascimento, si erano accostati alla latinita classica, erano rimasti affascinati dal
pensiero di Erasmo da Rotterdam, avevano favorito 1’assimilazione dei modelli
culturali italiani.

I piu fruttuosi tentativi di rompere il secolare isolamento furono, tuttavia, non
opera dell’iniziativa di singoli, bensi naturale conseguenza della svolta politica ed
amministrativa che aveva profondamente mutato la situazione ai vertici dei
Principati: la Sublime Porta aveva sottratto le due entita statali ai reggenti locali e le
aveva affidate a notabili prescelti in seno alle famiglie piu eminenti del Fanar, il
quartiere di Istanbul abitato da una folta colonia di greci e sudditi grecizzati che
erano, per la fedelta assoluta al potere, pervenuti a cariche prestigiose nelle forze
armate e nell’apparato burocratico. Le autorita centrali si erano decise a tale passo
perché preoccupate dalle mire espansionistiche dell’ Austria e dai ventilati disegni di
alleanza della Moldavia con la Russia di Pietro il Grande, che erano risonati come
un inquietante segnale d’allarme per ’integrita dell’Impero multinazionale ottomano.

* Universita degli Studi di Bari Aldo Moro, Italia.

' La citta veneta & da Miron Costin definita culla di ogni cultura e arte, come un tempo la greca
Atene («Acéia tard ieste acum scaunul si cuibul a toatd dasciliia si invatitura, cum era intr-o vréme la
greci Athina, acum Padova la Italiia, si de alte iscusite si trufagd mestersuguri» (Costin 1965: 16)).
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Da questo momento in poi sui troni valacco e moldavo il sultano innalzera uomini di
sicura obbedienza e li trattera alla stregua di governatori di provincia, nominati,
spostati e destituiti a suo piacimento (Castellan 2011: 91), e la prassi sard mantenuta
fino agli anni Venti del XIX secolo.

I riflessi economici e sociali del nuovo sistema si rivelarono oltremodo
negativi per i sudditi che videro peggiorare le proprie condizioni materiali, esposti
com’erano all’avidita di non pochi dei sovrani, intenzionati a rivalersi con ogni
mezzo ¢ nel piu breve tempo possibile del danaro profuso per assicurarsi la carica,
ma non tardd a manifestarsi qualche beneficio quando la lungimiranza politica
spinse alcuni tra loro ad adoprarsi per il bene di un paese che pure avrebbero dovuto
lasciare al volgere di un ristretto periodo di regno. Cosi Grigore III Ghica, convinto
della funzione primaria dell’istruzione e della scienza per il completo sviluppo della
personalita umana, riformo I’ Accademia principesca di lasi e, nel gennaio del 1765,
presenzio con tutta la corte alla prolusione tenuta da losipos Moesiodax, appena
designato al vertice dell’importante istituzione (Popescu 2016: 35, nota 2). Mosso
dall’idea illuministica di contribuire alla felicitd dell'uomo curandone in primis la
formazione civile, morale e intellettiva, Alexandru Voda Ipsilanti ne segui I’esempio a
Bucarest, dove rinnovo il sistema d’insegnamento e riorganizzo 1’antica Scuola di San
Sava, che divenne, con decreto del gennaio del 1776, un’Accademia aperta anche ai
figli dei contadini destinati al servizio ecclesiastico, a differenza di quella della
capitale moldava riservata ai soli rampolli dell’aristocrazia (Castellan 2011: 112—-113).
E siccome accadeva non di rado che il medesimo signore si vedesse a turno elevato
al trono dell’'uno e dell’altro Principato® o che un docente si trasferisse da
un’istituzione d’insegnamento superiore dell’'uno a una consimile dell’altro’, la
circostanza contribui a porre fine alla lunga epoca di segregazione e a riannodare
legami di comunanza nazionale e culturale tra le terre romene, ampliando gli angusti
orizzonti delle realta locali, non soltanto relegate per secoli ai margini delle grandi
correnti del pensiero europeo, ma segnate anche dalla mancanza di intenti collaborativi,
quando non animate da malcelata ostilita. Dinanzi agli occhi dei giovani che sempre
piu di frequente sono inviati a concludere o perfezionare il ciclo di studi all’estero, si
schiudono nel contempo gli spazi mediterranei del ‘Commonwealth fanariota’ — la
definizione ¢ di Cesare Alzati — «un mondo che aveva come lingua franca il greco,
ma il cui centro accademico privilegiato era la latina Universita di Padova» (Alzati
2005: 267).

Ancora piu profonde le modificazioni intervenute nel tessuto socio-politico
della Transilvania, postasi di propria volonta sotto la protezione degli Asburgo che
con il Diploma leopoldino del 4 dicembre del 1691 avevano confermato diritti e
privilegi delle tre ‘nazioni’ predominanti e delle quattro confessioni riconosciute,
continuando a negare in toto quelli dei romeni ortodossi (Castellan 2011: 122). In

? Da una tabella in cui Georges Castellan riassume il predominio delle piil influenti casate fanariote
nei due Principati apprendiamo, per esempio, che i Mavrocordat regnarono 8 volte in Moldavia e 9 in
Valacchia; i Ghica, rispettivamente, 8 ¢ 7 (Castellan 2011: 92).

3 Cosi, il gia citato Moesiodax, che aveva sovrinteso alla riformata Accademia di lasi, fu da
Alexandru Voda Ipsilanti invitato in Valacchia per occuparsi dell’istruzione dei suoi figli, insieme con
altri istitutori di varie nazionalita e culture (Turcanu 2007: 364), ma tenne anche incarichi di docenza e
direzione in alte scuole di Bucarest (Munteanu 1982: 115).
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seguito, il governo di Vienna tento di ristabilire un equilibrio tra le diverse etnie e di
accogliere, sia pure parzialmente, le rivendicazioni di quella piu negletta, ma le
misure politiche, economiche, sociali e religiose trovarono tardiva o limitata
applicazione nella regione, sebbene si verificasse qualche lieve miglioramento
quando la corona imperiale cinse il capo di Giuseppe II, il monarca illuminato al
quale guardavano con speranza i romeni di Transilvania, e non solo.

Dalla citta di Blaj, il cuore stesso della regione, dove nel 1737 aveva trasferito
la sede dell’arcidiocesi, la Chiesa greca unita, in vista dell’ulteriore intensificazione
dell’attivita missionaria, apri una tipografia da cui usci una nutrita serie di opere
ecclesiastiche e devozionali (tra le altre, ’edizione della Bibbia curata da Micu nel
1795) e fondo, oltre al seminario, istituti d’istruzione in lingua romena che nel corso
degli anni si avvalsero di insigni docenti quali Samuil Micu, Gheorghe Sincai, Petru
Maior, Ion Budai-Deleanu, Aron Pumnul o Timotei Cipariu e formarono un folto
novero di allievi, molti dei quali destinati a infondere nuova linfa nella trama
culturale della Transilvania e, piu in generale, della Romania. I piu brillanti, inviati a
perfezionare gli studi all’estero, acquisirono affinati strumenti critici e solide
conoscenze nel campo delle scienze giuridiche ed economiche, storiche e sociali,
filosofiche e teologiche: la gran parte seguiva i corsi universitari a Buda e a Vienna
(Campeanu 2000), ma non pochi si dirigevano a Roma e studiavano nel Collegio
Urbano di Propaganda Fide®*, dove ricevevano una preparazione accademica, umana,
spirituale e pastorale rivolta a trasformarli in attivi apostoli della fede cattolica.
Nella citta dei papi, cosmopolita e, malgrado I’occhiuto controllo della censura,
ricca di fermenti culturali, vennero in contatto con spiriti aperti e innovatori, che non
mancavano neanche nelle file del clero, e assimilano, in particolare, il pensiero di
Ludovico Antonio Muratori, permeato da vive urgenze di rigenerazione dell’universo
cristiano. Tornati in patria con la mente dischiusa alle idee del secolo, quei giovani
rimarranno colpiti dalle condizioni di arretratezza e miseria e si dedicheranno a un
appassionato disegno di elevazione culturale e di miglioramento sociale’, soprattutto
quando, all’indomani della scomparsa di Giuseppe II (1790), i primi atti del regime
reazionario di Leopoldo II addensavano ancora una volta nuvole di tempesta
sull’esistenza dei romeni.

Consci del pericolo incombente, un manipolo di sinceri patrioti — tra gli altri,
Micu, Sincai, Maior e, con ogni probabilita, Budai-Deleanu® — collaborarono alla
redazione di una memoria inviata nel marzo del 1791 alla Corte di Vienna, il primo
Supplex Libellus Valachorum, il manifesto politico e sociale della Scuola latinista di

* Durante il XVIII secolo furono diciannove i giovani romeni che vi frequentarono da interni i corsi
d’insegnamento (Sigmirean 2012: 94).

3 Quasi fossero motti o parole d’ordine, si reiterano nelle pagine degli autori transilvani espressioni
che compendiano le finalita sociali e culturali dei loro interventi: «[pentru] binele neamului», «pentru
folosul romanilor», «spre Indreptarea inimilor», «pentru bunastarea si luminarea noastra» (apud Niculescu
1978: 59).

% Proprio in quel periodo Budai-Deleanu richiese un congedo dall’incarico di segretario del
tribunale di Leopoli che si prolungo oltre il dovuto. Lucia Protopopescu, che ha tentato di chiarire
ragioni e fini di quella sua misteriosa assenza dal servizio, non ¢ stata tuttavia in grado di esprimere una
parola definitiva, sebbene concludesse con acume e competenza: «Lupta “pro si contra” Supplex
formeaza unul din materialele brute care, transfigurate si continuu augmentate, vor constitui o parte din
substratul factic real al Tiganiadei» (Protopopescu 1967: 129).
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Transilvania, ispirato, in linea generale, alla Dichiarazione dei diritti dell’uomo e del
cittadino e tutto incentrato, nello specifico, sulla richiesta di ripristinare gli ‘antichi
diritti’” iniquamente sottratti ai romeni che quella regione, prima ancora degli
ungheresi, avevano abitato e retto dopo la dissoluzione dell’Impero romano®. Il
governo di Vienna inoltrd il documento alla Dieta di Cluj, dove i rappresentanti
ungheresi, sassoni e székeli ne respinsero con sdegno e irritazione le idee sostenute e
le istanze propugnate, ma il tema sostanziale del libello, la riaffermazione delle
scaturigini latine della nazione romena, addotto e agitato un tempo dalle alte
gerarchie uniati per ribadire, in polemica con il rivale clero ortodosso, la supremazia
spirituale della Chiesa nata all’ombra di Roma ed erede della sua visione ecumenica,
diverra per i romeni di entrambe le confessioni un efficace argomento per reclamare
un passato di gloria che le traversie della storia avevano potuto soltanto offuscare.

Nell’arco di meno di un secolo gl’intellettuali romeni si accostano, dunque,
alla realta dell’Occidente, ne traggono e assimilano concezioni che li obbligano a
riflettere su sé stessi e sull’essenza della propria nazione; in particolare, sono i
rappresentanti della Scuola transilvana a scoprire 1’Europa, vista non gia come una
nozione geografica e geopolitica, ma come un polo spirituale paradigmatico di
valori, creazioni e tendenze ideologiche originali, di una letteratura e di una cultura
nuove, di istituzioni socio-politiche moderne e avanzate, di un livello elevato di
progresso, cultura e civilta (Marino 1979: 5); sono gli studiosi che idealmente ne
condividono le tesi e ne sostengono gli obiettivi a svolgere la funzione decisiva
nell’azione politica e spirituale, ad avvertire piu impellente 1’impegno per
I’unificazione della nazione’, meta ultima di una ritrovata e piu salda comunione di
lingua e cultura che avrebbe consentito di competere su un piano di pari dignita con
gli Stati piu civilizzati.

Non sara superfluo, prima di soffermarsi sui contenuti, gl’indirizzi e i
protagonisti di questa corrente culturale, chiarire due questioni che attengono, 1’una,
alla terminologia e, I’altra, alla cronologia. La storia letteraria romena, che insiste

. . . . . < <10
sulla sua localizzazione regionale, di norma la denomina ‘scoald ardeleana’ ",

7 «...) Ut sibi reddantur pristina iura, quac omnibus civibus essentialiter adhaerent quibusve
saeculo superiori nulla authoritate, sed iniqua duntaxat temporum illorum sorte, ut mox exponetur,
exspoliata fuit» (Prodan 1971: 443).

8 «Obligit haec fortuna illi praecipue Daciae parti quae hodie Transylvaniae nomen obtinet, atque
Romani eiusdem incolae, suppresso aliarum gentium dominio, propriis e sua Natione electis
Principibus usque ad Hungarorum adventum paruerunt» (Prodan 1971: 443).

% Espresso in svariati moduli sintagmatici («natio, oppressa jacet», «totam valahicam nationemy,
«miserum nationis valachice») (Teodor 1984: 221), il concetto di nazione si radica nella societa e nel
vocabolario politico al termine di un prolungato e complicato processo al quale arrecarono un contributo
determinante Ioan Inochentie Micu-Klein e gli esponenti della Scuola transilvana, in particolare quelli
riuniti per la stesura del Supplex Libellus Valachorum (Hitchins 2002: 86 sgg.).

19 Nicolae Torga, che con la passione e I’acribia del ricercatore seppe per primo individuarne ed
esaltarne i meriti, propone tale definizione della Scuola quando ne analizza momenti e figure salienti,
ma, sia nel secondo volume della Istoria literaturii romdne in secolul al XVIIl-lea (1688 — 1821) (lorga
1901), sia nel terzo volume della Istoria literaturii romdnesti (Iorga 1933%), espone i momenti di quella
fervida stagione di risveglio nazionale sotto il titolo di Epoca Ilui Petru Maior, intendendo cosi
sottolineare 1’apporto insostituibile del grande storico all’affermazione delle concezioni e al
raggiungimento delle finalita degl’intellettuali transilvani, come aveva fatto per altri periodi della storia
letteraria, posti, di volta in volta, sotto 1’egida di Dimitrie Cantemir o di Chesarie de Ramnic. Si noti
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sebbene non ne ponga mai in secondo piano I’insita rilevanza pan-nazionale, mentre
riserva la definizione di ‘scoald latinistd’ o ‘curent latinist’ all’opera degli epigoni
che nella seconda meta dell’Ottocento condussero ad aberranti conclusioni alcune
delle tesi e delle intuizioni dei primi ideologi''. Nella monografia dedicata allo
studio del movimento Mario Ruffini ricorre alla piu larga definizione di ‘scuola
latinista romena’, che gli consente, in sintonia con la personale visione del
problema, di analizzare, inquadrandola nei limiti di circa un secolo, anche ’attivita
di quanti, dopo la rivoluzione del 1848, si richiameranno all’opera degl’iniziatori
(Ruffini 1941). L’appellativo di ‘Scuola latinista transilvana’ & privilegiato, invece,
negli scritti di Rosa del Conte'? e di Luisa Valmarin, la quale, in un’occasione,
osservava che I’altro, quello preferito dagli storici letterari di Romania, «trascura ed
oscura quanto vi ¢ di rumeno nelle cause che ne hanno orientato e determinato
I’attivita (...)» (Valmarin 1981: 419, nota 21).

Quando in questa sede, come gia in altre, ci riferiamo al movimento con
analoga espressione, intendiamo semplicemente fissarne le coordinate geopolitiche ¢
culturali che ne formarono il lievito e porre, insieme, I’accento sulla specificita degli
strumenti di lotta adottati ai fini delle rivendicazioni nazionali. La scelta del termine
‘scuola’ non induca, pero, a ritenere che gli aderenti alla corrente mantenessero,
quasi fossero membri di un circolo esclusivo, diretti rapporti personali, discutessero
in apposite riunioni le linee di condotta o assumessero iniziative comuni. Non &
affatto cosi. Unisce gl’intellettuali romeni di Transilvania, cui spesso si aggregano
per concordanza ideale quelli originari di altre regioni, anzitutto del Banato, come
Constantin Diaconovici Loga, Paul Iorgovici o Dimitrie Tichindeal, la volonta di
realizzare i punti di un programma che la stessa situazione politica, sociale e
religiosa andava suggerendo. Certo, non mancavano le occasioni di incontro, ma,
ancorch¢ foriere di proficui risultati, furono il piu delle volte determinate dal caso o
dalle circostanze della vita. Il giovane Budai-Deleanu frequentd le lezioni al
seminario di Blaj proprio quando Samuil Micu vi era stato appena chiamato
all’insegnamento di logica e di aritmetica; in quegli anni vi si trasferisce, per
completarvi la formazione media, Maior, e nasce tra i due studenti un sodalizio
spirituale, rinsaldato durante gli anni universitari a Vienna, giusto nel periodo in cui
Micu assolveva al compito di vice-ephemerius al Collegio Santa Barbara, e, sebbene
non si rivedessero mai pit, la loro amicizia rimarra salda per tutta la vita'’. Nel 1774

tuttavia che nel sottotitolo del citato terzo volume della storia letteraria compare anche la piu generale
definizione di «Scoala ardeleanay.

' Cosi fa, per esempio, lon Lungu, che non tralascia altresi di spendere una parola in favore dei fin
troppo Dbistrattati continuatori della Scuola, ai quali andava riconosciuto almeno il merito di essersi
dedicati alla raccolta di notizie sui suoi esponenti, di averne divulgato 1’ideologia e, infine, di averne
sottratto alla dispersione e pubblicato gli scritti basilari (Lungu 1995 7).

12 Per esempio, in un articolo dedicato all’influenza delle lettere italiane sul capolavoro di Budai-
Deleanu (del Conte 1958).

13 Nell’Epistolie inchindtoare cditrd Mitru Pérea, vestit cintaret! della Tiganiada, indirizzata a
Maior, 1’autore rammenta un abboccamento nel villaggio di Reghin (la Szészrégen degli ungheresi, la
Séchsisch-Regen dei sassoni di Transilvania), dove lo storico era stato inviato a reggere la parrocchia
uniate: «Deacd-ti vei aduce aminte de toti cunoscutii si de unul care, odata trecand prin Sasreghen,
unde erai atunci, te-au cautat si au imprumutat o cronica scrisd cu mana de la tine, indatd vei sti cine
sant» (Budai-Deleanu 2011: 9).
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Sincai, che aveva gia avuto un’esperienza di docente di retorica e poetica, ottenne,
assieme al piu giovane Maior, una borsa di studio per il Collegio Urbano De
Propaganda Fide a Roma; piu tardi, su incarico del governo austriaco, lavorarono
entrambi a un progetto di riforma dell’insegnamento in Transilvania. Spesso quegli
eruditi si mantenevano in contatto epistolare'*; erano informati delle intenzioni e dei
progetti dei colleghi'’; si dedicavano i frutti della fatica storica, filologica o
letteraria'®; si scambiavano stralci delle opere prima ancora che fossero portate a
conclusione o pubblicate'’.

Nel lasso di tempo che dall’ultimo quarto del XVIII secolo giunge alla fine
degli anni Venti del XIX apparvero gli scritti dei maggiori esponenti dell’innovatrice
corrente della cultura filosofica, storica e linguistica romena. L’identificazione delle
opere in cui siano, con maggiore pregnanza, formulate le idee capitali della Scuola
serve a una datazione piu precisa e, nello stesso tempo, anticipa e chiarisce la visuale
da cui s’intende studiarne i tratti peculiari. Qualora se ne collochi in primo piano
I’apporto allo sviluppo del pensiero romeno, il 1779, anno di pubblicazione
dell’opera Carte de rogacioni pentru evlavia homului chrestin di Micu, puo essere
assunto a momento di avvio dell’impegno operante dei suoi seguaci, inteso quale
riflessione consapevole sul profilo spirituale e il destino della nazione romena o, piu
in generale, quale apertura alle concezioni dell’llluminismo. E il 1829, quando usci
la traduzione delle Méditations di Alphonse de Lamartine, ossia il momento in cui la
sensibilita romantica prende a rifrangersi anche in terra romena, va a giusta ragione
considerato il termine ad quem (Popovici 1979: 99 sgg.). Si tratta pur sempre di
limiti cronologici convenzionali, perché le idee esposte da Micu nell’introduzione
alla sua operetta edificante sono il risultato non solamente della disputa gia
intrapresa sulle medesime tematiche nei suoi scritti anteriori, ma anche il riflesso
delle convinzioni che si erano andate diffondendo in ambito romeno a partire dalla
meta del Settecento, allorché piu incisiva si era levata la voce di quanti avevano a
cuore il rinnovamento spirituale. Ove si vogliano, invece, privilegiare nell’analisi le
preoccupazioni filologiche, che si concretarono in saggi sull’evoluzione del romeno
e in trattazioni normative finalizzate al raggiungimento dell’unita linguistica, ci pare
piu significativo e caratterizzante segnarne i confini e la fioritura nella cornice di
altre date, il 1780, quando apparve la prima edizione degli Elementa linguce daco-
romance sive valachicee di Micu e Sincai, e il 1828, anno di stampa della Gramatica
romdneasca di Ion Heliade Radulescu. Se, infine, si considerano le richieste
politiche e sociali del movimento, che si concretarono nell’invio alla corte di Vienna
del Supplex Libellus Valachorum, gl’inizi vanno ritratti alquanto indietro, intorno
alla meta del XVIII secolo, allorché, in patria e nell’esilio romano, loan Inochentie

!4 Utili informazioni sul profilo del movimento si ricavano proprio dalla loro fitta corrispondenza,
soltanto in parte pubblicata nelle edizioni delle opere di singoli scrittori o in raccolte antologiche.

15 Per esempio, nella seconda edizione degli Elementa (...), uscita a Buda nel 1805, Sincai accenna
al dizionario romeno-latino sul quale lavorava Budai-Deleanu (Micu - Sincai 1980: 116).

'S Sempre a Maior, indicato con I’anagramma imperfetto di una variante del nome (Petru Maier),
Budai-Deleanu rivolge — 1’abbiamo visto — I’epistola dedicatoria dell’opera maggiore e attribuisce
molte delle erudite osservazioni di contenuto storico, filologico e letterario che corredano, commentano
e arricchiscono il testo poetico.

7 All’amico Maior I’autore della Jiganiada invid uno stralcio dei Fundamenta grammatices
linguae romaenicae.
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Micu-Klein si fece, con sollecitudine inesausta e sacrificio personale, portavoce dei
conculcati diritti dei romeni di Transilvania, umiliati dalla negata equiparazione alle
altre nazionalita della regione. E il 1820, I’anno della morte di Budai-Deleanu, che
nei versi della Tiganiada e dei Trei viteji aveva condannato 1’iniqua discriminazione
dei romeni, preconizzandone la riunificazione e I’indipendenza’®, e quello seguente,
quando si spense Maior, che con il rigore degli scritti storici e filologici aveva
fornito decisive argomentazioni e valido fondamento per quelle rivendicazioni,
possono considerarsi il frangente conclusivo dell’impegno militante della Scuola.

In tali contesti e spazi temporali operano gli animatori del movimento, che
sull’onda e la scia delle idee illuministiche, ormai patrimonio comune dell’Occidente
europeo, sognano un futuro di riscatto politico e sociale, ne creano i presupposti con
un intenso programma di rinascita culturale, avviano un aspro dibattito per confutare
le tesi denigratorie degli storiografi stranieri o delle altre nazionalita transilvane,
approntano minuziosi studi per ribadire I’ascendenza latina dei romeni, la continuita
della loro permanenza sul suolo dell’antica Dacia e le basi romanze della loro
lingua. E di regola queste ricerche s’intessono e colorano di innegabili prospettive e
finalita politiche: ogni omelia che risonava dai pulpiti, ogni scritto pubblicistico,
storico o linguistico che vedeva la luce o, piu spesso ancora, rimaneva purtroppo
inedito, ogni appello indirizzato al governo asburgico, tutto valeva a riaffermare la
latinita di un popolo mortificato dagli eventi storici, ma pronto ormai a
riappropriarsi di un passato onusto di gloria, quella promanata dalla civilta di Roma,
e a presentarsi con nuova dignita sul proscenio europeo.

Le pagine dei letterati della Scuola s’infittiscono di inviti ai romeni perché
non deleghino piu ad altri le chiavi del proprio destino, esigano la fine delle
discriminazioni etniche e chiedano a Vienna I’applicazione all’intera societa
transilvana delle riforme avviate in tutti gli altri territori dell’Impero. Questi reiterati
appelli, avanzati nel pieno rispetto dell’ordine socio-politico esistente, esprimono la
fiducia, se non la certezza, che i longanimi sovrani vogliano operare per il progresso
e la prosperita di un paese che, all’incirca un secolo prima, si era, con libera
manifestazione di volonta dei maggiorenti, affidato al loro governo, svincolandosi
dal protettorato turco. Ecco perché si trattano con cautela i temi piu delicati e
scabrosi; ecco perché le agitazioni sociali, culminate nella sanguinosa insurrezione
dei contadini valacchi contro i nobili magiari (1784), incontrano negli scritti
degl’intellettuali transilvani esplicite voci di condanna'®, scarsa eco™ e, solo di rado,

18 Nelle strofe 124-125 del Canto IX della Tiganiada il poeta offre, sotto il velo dell’allegoria,
un’immagine plastica della miserevole condizione delle terre romene, personificate in tre sorelle, due —
la Valacchia e la Moldavia — adorne di abiti regali, e perd costrette al servizio di altri, e una, la
Transilvania, abbigliata in vesti dimesse e soggetta al volere di quanti se ne rendano padroni (Budai-
Deleanu 2011: 311-312).

19 Quando si sofferma sugli eventi che avevano messo a ferro e fuoco la terra transilvana, il
moderato Micu si scaglia con veemenza contro i ‘caporioni’ del sollevamento, «neste oameni
blastemati, anume Horea, Closca si Giurgiuy» (apud Iorga 1933% 191).

2 Ampia ne era stata invece la risonanza tra gl’intellettuali d’Europa, dove le cause della rivolta e
la condanna della sua cruenta repressione avevano concorso a sfatare 1’alone del ‘buon sovrano’ che
circondava il nome e I’azione politica di Giuseppe II (Teodor 1979: 33).
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caute voci di commiserazione®’. Uno dei pochi a esprimere parole di un ardito e
arrischiato radicalismo®, non molto lontane dalla piena adesione all’ideologia della
Rivoluzione francese, fu Budai-Deleanu, che nelle strofe della Jiganiada e, in toni
ancora piu caustici, in quelle dell’incompiuto poemetto Trei viteji esterna senza
remore 1’avversione per i principi fanarioti e per il regime monarchico, condanna
senza infingimenti 1’ineguaglianza sociale e la serviti della gleba®, denuncia con
spirito volteriano i crimini perpetrati dagli eserciti sotto il vessillo delle grandi
potenze o I’usbergo della fede religiosa, fosse quella cristiana, ebraica 0 musulmana
(Senatore 2003: 98-100).

L’idea illuministica del sapere quale strumento primario per l’elevazione
spirituale e il progresso sociale trova appassionata udienza tra i letterati romeni di
Transilvania, che attuano molteplici iniziative di acculturazione rivolte a incidere
sulle condizioni di arretratezza di popolazioni soggette nel corso dei secoli a
dominazioni straniere capaci di affievolirne la stessa consapevolezza nazionale.
Nelle epoche precedenti non erano mancate voci che invitassero allo studio, ma da
angolazioni non certo profane, come nella chiusa dell’ Evangheliarul romdnesc di
Coresi (1561), ove I’editore precisava gli scopi puramente devozionali del faticoso
impegno. Non cosi nel secondo Settecento, quando le idee illuministiche comportano
una diversa considerazione della riflessione pedagogica e dell’intervento didattico,
che si prefiggono ormai, non piu e soltanto mete ultraterrene, bensi concrete e
quotidiane esigenze di benessere materiale, come osserva in un’omelia del 1792 il
colto sacerdote Sava Popovici, formulando I’equazione ‘ignoranza — miseria’
(Nicolescu 1971: 8).

Al ceto intellettuale spetta il compito di diradare le tenebre ‘medievali’ con
una costante azione di formazione delle masse e con una lotta senza quartiere contro
pregiudizi e superstizioni, chiamando in causa, ove fosse necessario, la visione del
mondo della Chiesa, ma evitando, a differenza di quanto avveniva in Occidente,
attacchi diretti e virulenti all’istituzione ecclesiastica. Solleciti ad alleviare la diffusa
miseria € mossi da un ardente patriottismo che li spinge a svolgere con premura
infinita la propria missione etica e culturale («Tot timpul ce am liber il dau neamului
mieuy, ribadisce Sincai in una lettera a Ioan Corneli (apud lorga 1933% 217)), gli
aderenti alla Scuola si attivano in tutti i campi del sapere; redigono o traducono
opere di contenuto teologico, filosofico, scientifico e tecnico®*; seguono gli sviluppi

2! In verita, la compassione di Ioan Monorai per le vittime della tragica vicenda, di cui era stato
testimone oculare, ¢ spia delle idee progressiste di un letterato che negl’inediti scritti storici non aveva
taciuto per gli avvenimenti della Rivoluzione francese una profonda ammirazione, non disgiunta da un
atteggiamento di ripulsa verso I’involuzione napoleonica dei principi ispiratori del radicale
sommovimento politico-sociale (Papadima 1975: 246).

2 Accanto all’autore della Jiganiada va ricordato lorgovici, che pagd con il carcere e la confisca
degli scritti la vicinanza alle idee di riforma politica e sociale del Settecento, recepite durante il
soggiorno a Londra e a Parigi, dove aveva, tra ’altro, assistito all’esecuzione di Luigi XVI (Istoria
literaturii romdne 1968: 103).

2 In quegli anni gl’intellettuali romeni seguono con febbrile interesse le vicende del vicino impero
zarista, dove gli esponenti piu radicali del pensiero politico e sociale non tacciono su quell’odiosa
istituzione medioevale ¢ la condannano con asprezza, subendone, come nel caso di Aleksandr
Radiscev, I’autore del Viaggio da Pietroburgo a Mosca, le piu dure conseguenze.

2% Ad esempio, Piuariu-Molnar, che accanto alla professione medica — era un valente oculista —
svolse un’intensa attivita letteraria, non soltanto riscrive e traduce in tedesco la grammatica di Micu e
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delle nuove metodologie didattiche europee e ne recepiscono i traguardi raggiunti;
lavorano per ’apertura di istituzioni scolastiche nei grandi centri e nei piu remoti
villaggi®; si dedicano con entusiastico zelo all’insegnamento e preparano sillabari,
libri di aritmetica, grammatiche e vocabolari®®; in una parola, condividono tutti una
concezione utilitaristica dell’impegno intellettuale che, in ultima analisi, li distoglie
dalla pura creazione letteraria. Certo, nell’imponente produzione, rimasta in gran
parte inedita, Micu tocca, ancorché in maniera episodica, il campo delle belle lettere,
non gia con opere originali, ma con traduzioni, quasi tutte perdute: tra 1’altro, rende
in romeno 1l De veris narrationibus di Luciano di Samosata, 1l Bélisaire di Jean-
Frangois Marmontel e lo Stabat Mater di lacopone da Todi, uno tra i piu celebri inni
religiosi del Medioevo occidentale, la cui versione, compresa tra le pagine devote
dell’Acathist (1801), dimostra I’abilita dell’erudito transilvano, in grado di trasporre
con ingenua freschezza di toni il testo del grande mistico italiano e di restituirne con
originalita di soluzioni le rime e il metro delle terzine (Chindris, lacob 2010: 417);
Maior traduce e pubblica Les aventures de Télemaque de Francois Fénelon, interessato
anzitutto dalla valenza formativa e civile dell’opera; Sincai coltiva, in latino e in
romeno, versi d’occasione, ma talmente privi di afflato lirico da suscitare le
sfavorevoli note critiche e le pungenti battute ironiche di non pochi tra i colleghi*’.
L’unico a distinguersi fu, ancora una volta, Budai-Deleanu che accanto alle
indagini storiche e linguistiche, condotte con serieta di metodo e rivolte a sostenere
le tesi di fondo della Scuola transilvana, coltiva pronunciati interessi letterari.
Mentre per i compagni d’azione la letteratura ¢ una parentesi occasionale, una breve
pausa di ristoro nell’assolvimento gravoso della ricerca storica o filologica, il poeta
di Cigmau si dedica con laboriosa costanza alla creazione artistica, di cui puo essere
considerato tra i pionieri in terra romena. Profondo conoscitore degli autori classici
(Omero, Virgilio, Ovidio, Lucrezio, Petronio) ¢ moderni — francesi (Voltaire, Jean-
Jacques Rousseau), inglesi (John Milton, Alexander Pope), tedeschi (Friedrich Gottlieb
Klopstock), spagnoli (Miguel de Cervantes), italiani (Dante Alighieri, Ludovico
Ariosto, Torquato Tasso, Alessandro Tassoni, Pietro Metastasio, Giambattista Casti)™®,

Sincai, favorendone la diffusione oltre il suolo transilvano, ma rende da quella lingua nella propria un
manuale di apicultura, Economia stupilor (1785).

5 Nell’attivita di espansione e miglioramento del sistema scolastico, efficace si riveld soprattutto il
contributo di Sincai, che assolse con solerzia I’incarico di direttore e ispettore delle scuole di
Transilvania, fin quando non fu incarcerato e rimosso dall’impiego per le trame del vescovo loan Bobb.

26 Sincai fu autore di abbecedari e di testi di aritmetica largamente in uso nelle scuole transilvane.

" Tra i quali Maior e, soprattutto, Budai-Deleanu, che il vilipeso autore ripaga con la stessa
moneta, escludendolo da un elenco di Alfi scriitori romdnesti, ove, accanto a Micu-Klein, Maior,
Dimitrie Eustatievici e altri minori, non manca di citare sé stesso ¢ di lodare la propria opera storica
(Gherman 2004: 95-97).

28 N¢ gli erano estranee quelle dell’Europa orientale, tanto che la Jiganiada rivela non trascurabili
agganci con la tradizione letteraria polacca e ungherese. In effetti, dell’ambito polacco I’autore
transilvano mostra di conoscere, oltre agli scritti di Stanistaw Trempecki e di Stanistaw Staszic, quelli
di Ignacy Krasicki, che aveva esordito nell’agone letterario proprio con due poemi eroicomici —
Myszejdos piesni X (Dieci canti della Sorceide), un’allegoria sociale della vita polacca uscita dai torchi
nel 1775, e Monachomachija czyli wojna mnichéw (Monomachia, ossia la guerra dei monaci),
un’audace satira della vita monacale pubblicata nel 1778 (Bersano Begey 1957%: 99-100)). Dell’area
magiara gli era di certo conosciuta una parodia anonima del genere eroicomico, molto diffusa nel
Settecento, come attestano i non pochi elementi di affinita che si rinvengono nella Tiganiada (Engel
1970: 102-106).
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attinge dalle pagine dei venerati maestri ispirazione, materia, indirizzi stilistici e
procedimenti tecnici per ampliare 1’angusto panorama delle lettere romene con un’opera
nuova, il poema eroicomico Jiganiada (La zingareide) (Senatore 2007: 177-202).

I saggi storici, supportati spesso dall’uso sapiente del mezzo filologico, tendono
anzitutto a confermare, su basi piu solide e scientificamente motivate, 1’origine
latina dei romeni e della loro lingua, a respingere le asserzioni di altri storiografi,
contrari ad ammettere quel legame indiscutibile, o perché spinti da malevoli
intenzioni di parte, o perché fuorviati dal velo dell’alfabeto cirillico che impediva di
distinguere di primo acchito la latinita orientale dal mondo e dalla cultura della
Slavia. Precursore di simili indagini, condizionate da palesi implicazioni patriottiche,
pud considerarsi Micu-Klein, che negli scritti e nell’azione anticipd le tesi
fondamentali e il programma politico, sociale, storico e culturale della Scuola, in
primo luogo I’affermazione della coesione etnica dei romeni, divenuta piu tardi il
fondamento delle rivendicazioni di unita e indipendenza nazionale. Elevato al rango
episcopale nel 1728, I’infaticabile prelato aveva, nell’arco di un ventennio, inoltrato
alle autorita di Vienna numerose suppliche onde fossero tutelati i diritti della classe
contadina dalla quale lui stesso proveniva. In tal modo si attird I’avversione dei
nobili ungheresi e sassoni che tramarono perché fosse posto in condizioni di non
nuocere e chiamato a rispondere dinanzi alle autoritd viennesi a una lunga serie di
quesiti sulla propria condotta (Albu 1997). Allo scopo di ottenere il consenso e il
sostegno della curia pontificia Micu-Klein si reco a Roma, dove prosegui fino alla
morte la lotta in difesa della sua gente, intrecciando una fitta corrispondenza con i
connazionali e inviando frequenti memoriali all’imperatrice Maria Teresa, al
cancelliere Wenzel Anton Kaunitz-Rietberg e ad altri dignitari di corte (Pall 1997).

Nel 1735 il pugnace vescovo aveva acquistato nella capitale dell’impero una
copia di Hronicul vechimei a romano-moldo-viahilor di Dimitrie Cantemir, a cui
attinse gran parte degli argomenti utili a dimostrare la latinita dei romeni,
presupposto imprescindibile per eliminarne le discriminazioni rispetto alle altre etnie
della Transilvania e per rivendicarne in sede politica la pienezza dei diritti. Sulle sue
orme e con piu ampio corredo di letture, il nipote Samuil Micu muove i primi passi
nella transizione dalla prassi invalsa, fondata sulla rievocazione cronachistica, a
metodi nuovi, improntati a schemi di sintesi generale e sorretti dall’analisi critica dei
fatti storici. Nell’opera Scurtd cunogstinga a istorii romdnilor (1792-1796), il
ricercatore suffraga le teorie basilari dei latinisti transilvani con le testimonianze di
storiografi e geografi dell’antichita e dell’evo medio, con rinvii al folclore e alle
costumanze popolari, con approfondite considerazioni sulle lampanti affinita tra la
lingua dei ‘romani’ e la lingua dei ‘roméni’.

A sua volta Sincai le ribadisce nell’Epistola (...) ad Spectabilem, et
Clarissimum virum lIoannem de Lipszky (1804)* e, con dovizia di citazioni e accorto
impiego delle fonti, nell’opera maggiore™, i tre volumi di Hronicul romdnilor si a

% L’epistola racchiudeva la risposta al capitano Johann von Lipszky, un cartografo dell’esercito
imperiale, che nel 1804, mentre lavorava a una mappa militare della Transilvania, si era rivolto a
Sincai, chiedendogli spiegazioni sulle modalita di trascrizione in lettere latine dei toponimi della
regione (Macrea 1970: 61).

3% Durante il soggiorno a Roma il giovane Sincai aveva frequentato le pil importanti biblioteche
della citta ed era stato per breve tempo custode della biblioteca del Collegio De Propaganda Fide; in
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mai multor neamuri, strutturati ancora sui modelli della narrazione annalistica. Al
pari dell’amico e collega Micu, ribadisce I’asserto, gia sostenuto da entrambi negli
Elementa (...) (Micu - Sincai 1980: 2), che la colonizzazione della Dacia si fosse
svolta in un territorio ormai svuotato della popolazione autoctona, sterminata dalle
legioni di Traiano, e che la permanenza dei discendenti dei romani in quella regione
non avesse conosciuto soluzione di continuitd. Tali affermazioni non significavano
I’accettazione pura e semplice di una teoria, ma costituivano 1’indispensabile
obiezione a quanti, per ragioni politiche, consideravano i romeni alla stregua di
nuovi immigrati in una terra che avrebbero in antico abbandonato per insediarsi al
sud del Danubio, facendovi ritorno soltanto in epoca recenziore. E proprio questo
palese falso storico, avanzato con pertinacia e petulanza dagli autori ostili all’etnia
romena, era sfruttato a fini politici dalle altre nazionalitd di Transilvania, tanto che
nel 1744 la Dieta locale si era espressa in favore del mantenimento del servaggio per
i romeni, considerati privi dei pieni diritti sulla base di tale antistorica enunciazione.

Le questioni trattate da Micu e da Sincai intersecano anche la maggiore delle
opere di Maior, quell’Istoria pentru inceputul romdnilor in Dachia (1812) notevole
non tanto per il rigore scientifico, a volte sospinto in secondo piano dall’urgenza
della vena polemica, quanto per la cattivante vivacita espressiva, l’intensita
passionale, 1’inesausta ricerca del vero. Pur senza conoscere le posizioni ideologiche
dei colleghi, i cui scritti erano rimasti in genere inediti, il maggiore esponente della
Scuola transilvana formula e potenzia i medesimi concetti, suscitando un’accesa
controversia con gli storiografi che avevano gettato discredito sui romeni. Gli strali
del polemista si appuntano in particolare sulle persone e gli scritti di Franz Joseph
Sulzer’', Christian von Engel’* e Joseph Karl Eder”, ai quali non risparmia attacchi
velenosi e rinvia con sprezzo le conclusioni di una brillante ricerca storica e
filologica: riaffermazione della scomparsa totale della popolazione autoctona,
rivendicazione dell’ininterrotta presenza dei discendenti dei romani sul suolo della
Dacia, dimostrazione dell’innegabile latinita del romeno™.

etd matura, grazie al sostegno del vescovo Ignatie Darabant, aveva potuto consultare e raccogliere
ampio materiale nelle biblioteche di Buda e di Pest.

31 Lo svizzero Sulzer, autore dei tre volumi della Geschichte des transalpinischen Daciens (...),
pubblicata a Vienna nel 1781, aveva sostenuto la tesi che i romeni fossero immigrati nelle sedi attuali
verso la meta del XIII secolo, lasciando i territori d’oltre Danubio. L’opera comprendeva un’estesa
Grammatikalische Abhandlung von der walachischen Sprache, in cui 1’autore sottoponeva ad analisi —
ed era il primo tentativo del genere — la fonetica romena (Lorinczi Angioni 1983: 158 sgg.).

32 L austriaco Engel, storiografo interessato alle origini dei romeni (Commentatio de expeditionibus
Trajani ad Danubium et origine Valachorum, Vienna, 1795; Geschichte der Moldau und Walachei,
Halle, 1804), caldeggiava 1’ipotesi che i pochi romani rimasti in Dacia dopo il ritiro delle legioni
imperiali si fossero frammisti alla popolazione locale e ai barbari provenienti dall’est.

33 11 sassone di Transilvania Eder aveva edito il Supplex Libellus Valachorum corredandolo di note
astiose che ponevano in discussione, punto per punto, le formulazioni dei redattori del documento
(Supplex Libellus Valachorum Transsilvanice iura tribus receptis nationibus communia postliminio sibi
adseri postulantium, cum notis historico-criticis, Sibiu, 1791).

3* Su quest’ultimo argomento gli storiografi e i filologi di fine Settecento meritano una scusante, se
un secolo dopo Hugo Schuchardt, un maestro degli studi di linguistica e romanistica, in una lettera del
1893 al balcanologo Gustav Weigand scriveva che la latinita del romeno era ancora da dimostrarsi,
sebbene la valenza di questa sua affermazione sia stata in seguito reinterpretata e attenuata (Iliescu
1978: 33).
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Una volta riaffermati in modo inoppugnabile questi punti cruciali, i latinisti
transilvani si dedicheranno all’analisi della situazione linguistica, considerata nella
duplice dimensione diacronica e sincronica, chiariranno nelle speculazioni teoriche e
sistemeranno negli scritti didattici i punti nodali di ortografia, morfologia, sintassi e
lessico. Nella temperie socio-politica della Transilvania allo scorcio del Settecento
le discussioni sul problema della lingua assumono pero una rilevanza ben superiore
a un normale dibattito scientifico e s’inquadrano tra le istanze prioritarie nella lotta
per il riscatto nazionale, ché indagine filologica e sentimento patriottico vanno di
pari passo, s’influenzano reciprocamente, con risultati oggettivamente non sempre
plausibili, ma funzionali nella concreta realta storica.

La prima e piu spinosa delle questioni che i militanti della Scuola dovettero
affrontare fu quella dell’alfabeto (Senatore 2002a: 51-72). Vissuti per lunghi secoli
nella sfera d’influenza della cultura laica e religiosa slava, i romeni avevano adottato
le lettere cirilliche per rendere i fonemi della propria lingua e si erano in tal modo
isolati da quanti vantavano la discendenza dagli antichi romani. Opporsi a una
tradizione che aveva ricevuto, tra 1’altro, il suggello della sacralita dei testi liturgici
non era agevole, soprattutto in un paese mancante di coesione confessionale; d’altra
parte, quell’alfabeto si era conquistato un merito innegabile, poiché aveva per lunghi
secoli svolto la funzione di ravvicinare, con I’identita dello strumento grafico, i
romeni soggetti a formazioni statali differenti, talché le potenzialitda di piu ampia
diffusione di un testo stampato in caratteri slavi erano evidenti anche a coloro che,
per motivi di principio o di orgoglio patrio, avevano in animo di sostituirli*’.

Il primo a optare per la nuova scrittura era stato Micu, che gia nel 1770
I’aveva impiegata per una copia personale della Cronica baldceneasca (Ruffini
1941: 94), esplicando poi il nuovo sistema grafico e ortografico (basato, questo, sul
principio etimologico) nell’edificante Carte de rogacioni (...), che ritroviamo, con
modificazioni e integrazioni, alla base degli Elementa (...). Nell’indirizzo al lettore
dell’ Acathist il pio autore raffronta le due varieta di scrittura e argomenta le ragioni
che lo inducono a prescegliere le lettere latine nella redazione del testo; a sua volta,
Sincai osserva nella Tabella dell’Epistola (...) che i romeni avevano utilizzato in
antico, prima ancora dell’invenzione dell’alfabeto cirillico, quello latino, che a suo
giudizio si confaceva pienamente alla struttura della lingua, mentre non altrettanto
poteva dirsi dell’altro. Il piu fervente assertore di una svolta radicale nel campo della
grafia fu tuttavia Maior, che in Disertatie pentru inceputul limbii romdnesti si
scaglia con veemenza contro 1’utilizzo del cirillico, colpevole di rescindere anche
visivamente l’innegabile legame tra la lingua madre e il romeno, ripropone il
problema con coinvolgente ricchezza di ragionamenti in Disertatie pentru literatura
cea vechie a romanilor’® e in Animadversiones in Recensionem Historice de origine
Valachorum in Dacia (Buda, 1814), auspica con foga per la lingua dei romeni il
dovuto posto accanto a quelle degli altri popoli neolatini. Alcuni anni dopo, nel
1819, lo storico ¢ filologo fissa nella prefazione all 'Ortographia romdna sive latino-

35 Accade cosi, ma ¢ solo un esempio, che Radu Tempea evidenzi I’influsso corruttore della cultura
slava, e pero, nel medesimo tempo, non manchi di perorare la salvaguardia del cirillico per la
pubblicazione delle opere ecclesiastiche e stampi addirittura con tale alfabeto la propria grammatica.

38 Inclusa, al pari della dissertazione sulla lingua, nel volume Istoria pentru inceputul romanilor in
Dachia uscito a Buda nel 1812.
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valachicd®' i criteri della nuova scrittura, introduce i segni diacritici sotto i grafemi
<s>, <t> e compie un bilancio degli interventi rivolti all’espulsione dell’alfabeto
cirillico che alterava la genuina natura di una lingua romanza.

Dopo oltre ottanta anni di tentativi, ripensamenti e polemiche la sostituzione
dell’alfabeto cirillico con quello latino divenne realta, ma ancora piu controversa fu
I’adozione di un sistema ortografico che consentisse la resa funzionale dei fonemi
della lingua. Per il raggiungimento di risultati concreti era necessario abbandonare il
principio etimologico suggerito gia da Micu in Carte de rogacioni (...) e pienamente
condiviso dal suo collaboratore Sincai negli Elementa (...), che potenzia la vicinanza
al latino (peraltro, non quello volgare) e conduce a soluzioni intricate avvertite dagli
stessi autori’*, fiduciosi pero di superarle «ricorrendo a considerazioni che spostano i
termini del problema e implicano piuttosto il richiamo alla coscienza patriottica del
parlante» (Senatore 1981a: 292). Poiché i proponenti e quanti ne condivisero le
indicazioni erano, tutto sommato, coscienti dell’estrema complicazione di un simile
criterio, s’infittirono le proposte di aggiustamento, e 1’obiettivo finale rimaneva
sempre 1’adozione per il romeno di una veste grafica che ne disvelasse i requisiti di
idioma romanzo, ma soltanto nell’ultimo quarto dell’Ottocento fu possibile sottrarsi
all’imperante teoria del principio etimologico e adottare un sistema di trascrizione
che si fondasse su criteri fonetici.

Restituendo alla lingua il congeniale sistema di scrittura e indicandone i
canoni ortografici, non se ne risolvevano tuttavia gli spinosi problemi provocati dal
tempo e dall’incuria dei parlanti, e allora i filologi transilvani promuovono una
nuova cultura della favella materna: negletto e sacrificato in favore di altre lingue,
come il latino, veicolo delle conoscenze filosofiche, storiche e scientifiche, o il
tedesco, il turco e il neogreco, espressione ufficiale delle compagini statali di volta
in volta dominanti, il romeno abbisognava di un intervento normativo che eliminasse
0, almeno, limitasse la frammentazione dialettale, potenziasse le capacita di
aggregazione, accelerasse il fiorire consapevole della coscienza nazionale e
divenisse lo strumento politico essenziale nella rivendicazione dei pieni diritti civili
per la popolazione romena di Transilvania, preludio all’unione e all’indipendenza.

Da simile prospettiva le figure del grammatico e del patriota vengono a
coincidere, ma la riflessione sulla grammatica era tenuta in gran conto anche per la
stretta correlazione con le altre scienze, per la vitale funzione di chiave di accesso

3711 saggio sara ripubblicato come prefazione del celebre Lexicon de la Buda, nome con il quale &
conosciuto il Lesicon roma’nesc-la’tinesc-unguresc-nemtesc quare de mai multi autori, in cursul’ a
trideci, si mai multoru ani s’ au lucratu uscito nella citta ungherese nel 1825, a compimento di una
lunga e tormentata gestazione alla quale allude lo stesso sottotitolo.

38 L utente della lingua doveva conoscerne le prime fasi di sviluppo e non ignorare la situazione
dello stesso latino: cosi, era necessario ripristinare i grafemi <I> nella trascrizione della voce muiere
(muliere) e <h> in om (homu) oppure segnare con il grafema <o> il dittongo oa (porta in luogo di poarta).

% A questo processo arrecd un notevole contributo uno studioso di origine italiana, Gian Luigi
Frollo, che nel 1875 espose le linee di una proposta innovativa nel saggio O noud incercare de
solutiune a problemului ortografic e, dal 1878, la sostenne dall’alto della cattedra di lingue romanze
all’Universita di Bucarest, schierandosi in favore di una soluzione di chiaro indirizzo fonetico
(Melchior 2016: 117). Anche la moglie del docente universitario, traduttrice, ¢ uno dei figli, poeta,
godevano di una qualche notorieta negli ambienti letterari della Bucarest di fine Ottocento (Nastasa
2007: 153).
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alla conoscenza («cheea care dintru intunerecul necunostintii ne deschide usa prin
carea venim la lumina intelepciunii, spre care de mult am fi avut trebuinta de a
veni»™’; «nvitetura limbei, si cheia altor invateturi» (Diaconovici Loga 1973: 27)),
per la comprovata efficacia nel processo formativo e nello sviluppo delle capacita
intellettive dei giovani. Le Observatii sau bagari da seama asupra regulelor si
ordnduelelor gramaticii rumdnesti (...) di lanache Vacarescu, stampate a Ramnicu
Vilcea nel 1787, trovano largo consenso tra i lettori che in Valacchia, Moldavia,
Transilvania e Banato possono, finalmente, apprendere nella propria lingua le regole
indispensabili per il suo corretto uso. Malgrado la professione di modestia espressa
dall’autore nel titolo, ’opera va considerata tra i cardini della nascente linguistica
romena non soltanto perché svolge con competenza temi di sicuro rilievo quali la
questione dell’influenza slava o le modalita di integrazione lessicale, ma anche
perché tenta i primi approcci con la ricerca filologica occidentale, italiana in
particolare (Cirstoiu 1974: 175-176).

Uguale popolarita arride al rifacimento tedesco degli Elementa (...) che
Piuariu-Molnar stampa a Vienna [I’anno seguente con il titolo di Deutsch-
walachische Sprachlehre; all’incirca un decennio dopo, nel 1797, Radu Tempea
pubblica a Sibiu la Gramatica romdneascd, cita con parole d’elogio i modelli ai
quali si era ispirato, le opere di Micu e Piuariu-Molnar, e si rivela, per la
terminologia, tributario anche di quella di Vacarescu. Sulla latinita della lingua
romena I’autore accoglie in pieno le concezioni della Scuola transilvana, 1a dove ne
parla come di una lingua «care au fost cea veche rimleneasca» (Scoala ardeleana
1970: 211), ma al pari di altri letterati di fede ortodossa non ritiene essenziale il
problema della sostituzione di un alfabeto che aveva dato buona prova di sé per
lunghi secoli. Sul finire del Settecento, nel 1799, escono a Buda le Observatii de
limba rumdneasca di lorgovici, ’'unica opera che questo colto giurista abbia visto
uscire dai torchi di stampa. Sulla scorta del pensiero empiristico di Etienne Bonnot
de Condillac e, in specie, di John Locke, di cui era profondo conoscitore (Bogdan-
Dascilu, Dascalu 1979: 26), I’autore discute i problemi della lingua convinto che un
filologo possa, dall’esterno e con proficuita di esiti, agire per I’affermazione di un
modello rispondente a criteri razionali. Fondate su un ampio ventaglio di letture e
sul sicuro possesso della terminologia specialistica, le Observatii (...) travalicano i
limiti di una semplice sistemazione della materia grammaticale e si allargano a
considerazioni di semiotica teoretica e a riflessioni originali sul rapporto lingua —
societa (Miclau 1977: 24 sgg.).

Nel 1822 ¢ pubblicata nella medesima citta ungherese la Gramatica
romdneascad pentru indreptarea tinerilor di Diaconovici Loga, scaturita dalla lunga
esperienza didattica dell’autore, docente di grammatica romena e di lingue (tedesco,
romeno e serbo) a Pest e in altre localita. Uscita nel periodo del massimo rigoglio
del movimento, 1’opera si basa, naturalmente, sulle trattazioni di Micu, Sincai,
Tempea e lorgovici, ma ne subisce un’influenza moderata, perché 1’autore non
trascura e valorizza le indicazioni che venivano dall’analisi della parlata popolare
(Istrate 1970: 60), costituendo, a sua volta, I’archetipo di cui si avvarra loan Alexi

0 Tanto afferma Tempea nella prefazione alla sua Gramatica romdneascd (Scoala ardeleand 1970:
211).
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per la Gramatica Daco-romana sive Valachica, uscita a Vienna nel 1826, un
manuale largamente noto anche oltre i confini della Romania, tanto che Giacomo
Leopardi ne annotava il titolo nello Zibaldone (Baffi 1956: 255-263), quando piu
pressanti avvertiva gl’interessi linguistici, che lo indussero ad affermare il carattere
latino del romeno in un’epoca in cui molti filologi di formazione erano piuttosto
propensi a negarlo o0 non assumevano ancora una posizione decisa’'.

Anche Budai-Deleanu dedico parte notevole dell’attivita scientifica agli studi
grammaticali: nel 1812 termina la redazione dei Fundamenta grammatices linguce
romeenicee seu ita dictee valachicee (...), rivolti anche agli stranieri desiderosi di
apprendere il romeno; piu tardi, tra gli anni 1815 e 1820, lavora a un adattamento e
ampliamento di questo manuale per 1’uso dei connazionali (Temeiurile gramaticii
romdnesti) e lo correda di un commentario sotto forma di domande rivolte da un
allievo all’insegnante (Dascdalul romdnesc pentru temeiurile gramaticii romanesti).
Questi scritti testimoniano la notevole preparazione linguistica dell’autore, che si
avvale di una terminologia appropriata, desunta dagli autori latini ¢ destinata a
imporsi (vocald, consoana, diftong, substantiv, adiectiv, pronume, verb e cosi Via)42.
La diffusione delle conoscenze grammaticali, perseguita per circa mezzo secolo dai
linguisti della Scuola, tocca il culmine nel 1828, con la pubblicazione della
Gramatica romdneasca di Heliade Radulescu, che non abbandona 1’alfabeto
cirillico, ma lo sottopone a una forte semplificazione, segue una linea di buon senso
sul problema dei prestiti, suggerisce indirizzi operativi che si riveleranno i piu idonei
al conseguimento dell’unita linguistica.

Con pari assiduita i filologi transilvani coltivano le analisi del fondo lessicale,
di cui hanno, nell’intensa attivita di traduttori, toccato per mano la poverta, quella
che Piuariu-Molnar definiva «lipsa si scaderea cuvintelor» (apud Rosetti, Cazacu,
Onu 1971: 460), aggravata, secondo lorgovici, da un’improvvida commistione con
elementi del lessico delle lingue vicine, che ne snaturavano 1’aspetto e lo spirito del
romeno (lorgovici 1979: 147). Quasi tutti i linguisti non si limitano, tuttavia, a
dolenti considerazioni sullo stato lagrimevole della lingua letteraria, ma
suggeriscono i mezzi piu idonei per integrarne e migliorarne il vocabolario (Senatore
2002b: 509-542). Cosi Piuariu-Molnar, accingendosi a pubblicare, con il titolo di
Istoria universald adecd de obste, a traduzione degli Eléments d’histoire générale
ancienne et moderne del gesuita francese Claude-Frangois-Xavier Millot, espone in
prefazione i criteri adottati per rimediare alla penuria terminologica del romeno nello
specifico ambito culturale, ossia il ricorso ai prestiti dal latino.

In un brano di una traduzione parziale del manuale di filosofia Elementa
philosophice recentioris (...) di Friedrich Christian Baumeister, Micu interrompe con
una digressione il dipanarsi del ragionamento ¢ indica nel greco e nel latino la fonte
di integrazione del lessico scientifico romeno, mentre, nella prefazione alla propria
grammatica, lorgovici aveva prospettato, nel ricorso alla derivazione, la piu feconda
e praticabile modalita di arricchimento della lingua letteraria. Nella Istoria bisericei

“11] poeta di Recanati, che mostrava attenzione e interesse per il romeno, ne ha sviluppato in cinque
passi dello Zibaldone la questione dei rapporti con il latino e le altre lingue romanze (Barthouil 1981: 84).

2 Ben differente, per esempio, dagli astrusi calchi del tipo inainte punere (preposizione), in mijloc
aruncare (interiezione) e via dicendo che si incontrano nella grammatica di Dimitrie Eustatievici
(Eustatievici 1969, passim).
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romdnilor (...) Maior esaminava, invece, i problemi linguistici, e in particolare
quelli dell’arricchimento del lessico, movendo da una visuale piu strettamente
filologica, che accordava il giusto rilievo alle altre lingue romanze. Esigenza
condivisa da Gheorghe Constantin Roja, che nella prefazione a Maiestria ghiovasirii
romdnesti (...) esamina la situazione di lingue come I’italiano e il neogreco,
frazionate in una varieta di dialetti, la compara a quella del romeno e indica la via da
seguire per la risoluzione del complesso problema, ¢ cio¢ un intervento esterno di
carattere puristico, in sintonia con la concezione leibniziana secondo la quale
scienziati e letterati fossero in grado di influire sulla lingua e di emendarla dagli
elementi estranei al suo spirito.

La raccolta del materiale lessicale, arricchita e vivificata da osservazioni
comparative e da annotazioni etimologiche, costituiva un’altra via per riaffermare la
latinita dei romeni e gli antichi legami con la cultura di Roma. L’infaticabile Micu
lavoro lunghi anni alla stesura di un vocabolario trilingue latino-ungherese-romeno,
di cui annunciava all’inizio del 1806 1’uscita imminente e faceva circolare una prova
di stampa con il prospetto del volume, ma la morte, sopravvenuta in quello stesso
anno, non gli consenti di condurre a buon fine I’impresa, e il materiale raccolto
conflui piu tardi nell’edizione del Lexicon de la Buda. Nel 1822-1823 si stampano i
due tomi della raccolta lessicografica nota con il nome di ‘dizionario di Bobb’*®,
avendone sollecitato e favorito la redazione il vescovo loan Bobb, lo spauracchio di
tanti ecclesiastici e letterati transilvani. Ricca di circa 110000 lemmi e redatta in
caratteri latini, ’opera anticipa le tendenze latinizzanti che s’imporranno con gli
epigoni della Scuola e le conferiranno una connotazione negativa (Seche 1966: 28—
30). E perché vi mancano termini di largo uso popolare in area transilvana (Rosetti,
Cazacu, Onu 1971: 468), e perché le voci romene sono prive di sia pure rudimentali
indicazioni ortoepiche o grammaticali, ¢ stato ipotizzato che il dizionario fosse
indirizzato all’élite che frequentava le scuole ecclesiastiche greco-cattoliche e
desiderava apprendere, piu che la propria lingua, il latino o I’'ungherese (Niculescu
1978: 144).

Anche in questo settore un posto di assoluta rilevanza spetta a Budai-Deleanu,
autore di un Lexicon romanesc-nemgesc ¢ di altri lavori incompiuti, tra cui una
raccolta di neologismi (Lexicon pentru carturari), tutti apprezzabili e per la
perspicacia delle soluzioni proposte** e per la modernita stessa dell’impostazione
tipografica®. In tema di lessico lo studioso non condivide 1’esacerbata chiusura ai
prestiti da lingue che non fossero la latina o le romanze: sebbene nelle enunciazioni
teoriche sostenga una rigidita di approccio verso le voci alloglotte, si smentisce nella

4 Certamente non era lui I’autore del Dictionariu rumanesc, lateinesc, unguresc, dein orenduiala
excellentii sale preosfintitului loan Bobb, viladeicul Fagarasului asediat si cu venitu cassi clerului
typarit in doao tomuri, se, scrivendone, 1’alto prelato osserva: «insd micar ci stredanie multd a mai
multora au fost intru agezarea acestui Lexicon» (apud Nicolescu 1971: 78).

* 11 lessicografo recepisce i neologismi e le voci del linguaggio internazionale, i prestiti dalle
lingue ‘sorelle’ (italiano, francese e spagnolo), i vocaboli rari di origine latina scovati nei testi antichi, i
termini dialettali che, pur limitati nella circolazione areale, fossero di sicura provenienza latina, accanto
a quelli di altra origine, ma attestati in tutto il territorio linguistico romeno (Senatore 2006: 50—-67).

11 Lexicon romdnesc-nemtesc ¢ la prima opera lessicografica romena che segni con sistematicita
I’accento dei lemmi, includa una serie di indicazioni grammaticali (categoria, genere, diatesi),
stilistiche, etimologiche e segnali con una crocetta o una x i neologismi (Ghetie 1970: 28-32).
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prassi della creazione letteraria, che ne ¢ punteggiata e caratterizzata (Senatore 2017),
e si lascia guidare anzitutto da un criterio, quello dei livelli di frequenza e
dell’ampiezza di circolazione che solamente alcuni decenni dopo sara introdotto
nella scienza filologica romena (Senatore 1981b: 9).

Tutte le ricerche lessicologiche ed etimologiche degli autori transilvani del
primo quarto dell’Ottocento trovano consacrazione nel grande Lexicon de la Buda,
basato sull’inedito vocabolario di Micu, ma curato ¢ ampliato da un collettivo di
esperti che nel corso degli anni apporteranno ciascuno uno specifico contributo, fino
alla stesura definitiva e alla stampa nel 1825. Quando ancora il metodo di studio non
si era perfezionato e I’urgenza polemica non sempre si conteneva nei giusti limiti,
era naturale che affiorassero talora e si imponessero talaltra posizioni erronee,
dettate in prima istanza dall’esigenza di riaffermare la latinita del romeno™, ma in
generale la raccolta € apprezzabile per una nutrita serie di innovazioni: lascia spazio
alle formazioni neologiche; accoglie voci della parlata popolare e regionalismi che si
erano felicemente insinuati nella lingua, annotati con il rinvio alle forme letterarie;
registra indicazioni di natura ortoepica e morfologica, naturalmente nella sola parte
romena; sviluppa in lemmi separati le voci omografe o di diversa categoria
grammaticale; nella traslitterazione in cirillico illustra la pronuncia e 1’accento; non
trascura, almeno per i vocaboli di origine latina o greca, le osservazioni sull’etimo,
tanto che 1’opera puo, sotto questo riguardo, considerarsi il primo dizionario
etimologico della lingua romena.

Le ricerche storiche e filologiche dei corifei della Scuola latinista di
Transilvania hanno favorito il progresso della cultura romena, 1’hanno riaccostata
alla produzione letteraria, storica, filosofica e scientifica dell’Occidente e, nel
medesimo tempo, hanno diffuso, oltre le frontiere del paese, la voce di quell’isola
della latinita che per lunghi secoli era stata assente dalla vita spirituale europea.
Gli autori transilvani recepiscono le idee illuministiche, che in Francia erano
sfociate in un rivolgimento radicale, e le spargono in terra romena perché fungano
da pungolo all’elevazione spirituale, da premessa per il miglioramento sociale e il
riscatto politico di genti vissute per secoli in condizioni di oscurantismo e di
frammentazione statale. Grazie all’azione instancabile di Samuil Micu, Gheorghe
Sincai, Petru Maior e di tanti colleghi di penna, la nazione romena raggiunge
I’unita linguistica e intraprende, con un prezioso viatico il cammino della
creazione letteraria, che, sperimentata con felicita di esiti gia dai latinisti Budai-
Deleanu e Heliade Radulescu®, tocchera il massimo splendore nella seconda meta
dell’Ottocento.

% Non mai, tuttavia, nella forma di estremo purismo del Dicfionarul limbei romdne di August
Treboniu Laurian e loan Massim (Valmarin 1998: 133).

47 «Ei [ciog, gli scrittori transilvani, N.d.4] aveau constiinta ca pun pirghia ca sa inalte la nivelul de
lumina al secolui un masiv de munti cufundat in tenebre. O lume intreaga a spiritului trebuia cladita la
repezeala, ca sa rascumpere istoria pierduta» (Blaga 1966: 129).

8 Nella molteplicita degli stimoli e degl’interessi di Heliade Radulescu si conquista una posizione
non certo di secondo piano la scrittura letteraria, che perd non ha mai attirato la meritata attenzione
della critica (Senatore 2011: 87-144).
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The Latin School of Transylvania:
Ideology, Purposes and Protagonists

The Latin school of Transylvania had an important impact on the Romanian cultural
life between the second half of the eighteenth century and the first decades of the nineteenth.
The historical studies of its representatives claim the purity of the Latin origins of the
Romanians; the philological and linguistic researches of Samuil Micu, Gheorghe Sincai,
Petru Maior and Ion Budai-Deleanu aim to elevate the prestige of the Romanian language.
The Romanian intellectuals of Transylvania demand the same rights as the other nationalities
of the Habsburg Empire and are committed to the political unification and independence of
the Romanian people divided between different state formations.

(Articol publicat in ,,Philologica Jassyensia”, an XIV, nr. 1 (27), 2018, p. 209-229).
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Holy Sinners: Narrative Betrayal and Thematic Machination
in Thomas Mann’s and Thomas Pynchon’s Novels
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Telling

From courteous deception to irreverent trickery

According to Paul Ricoeur, the essential task of the narrative mise en intrigue
is to reverse the contingent drive of life, where any event could have happen quite
differently or even not have happened at all, and to impress upon it, through a
configurative process, explicit norms of necessity and patterns of probability
(Ricceur 1990: 168).The starting point of this study is the genuine incompatibility
between the allegedly “real” narrated events (the stzory) which belong to the realm of
pure contingency, on the one hand, and, on the other, the narrative account of them
(the discourse) which formally claims to be the universe of order, coherence and
causality. It draws a comparative parallel between a modern novel — the biblical
tetralogy Joseph and his Brothers by Thomas Mann — and a postmodern — The
Crying of Lot 42 by Thomas Pynchon. Roughly speaking, the two authors embark on
the same path: they cheat the basic functions of literarity and of the venerable
relationship author-text-reader, each one in accordance with their literary age. In
both novels the main functions of the narrative and of literature itself more generally
are swapped over: those which, through discursive design, ascribe the norms of
narrative order and necessity to actual facts; others which put the vine leaf of
verisimilitude (Genette 1978: 182) on the conventional engine of literature. In order
to accomplish this, the two authors engage in a series of illicit but conspicuous
transactions with their readers, intended to expose the sophisticated machinations of
literature and to belie its sweeping “realist” claims.

The more the narrative ritual is disturbed on a discursive level, the more a
rigorous pattern of intrigue comes to the forefront on a factual level in both novels.
In this way, this thematic conspiracy enables the teleological principle to creep deep
into the very core of contingency and enable the machination to impose the formal
patterns of narrative and its thorough norms of articulation and coherence on “real”
life.

* University of Bucharest, Romania.
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The cunning modernist narrative

Thomas Mann’s biblical tetralogy marks a crucial stage in his resolute efforts
to work out the inherent tension between sfory and discourse which develops in any
novel. It is worth casting our minds back to the series of technical innovations
introduced by his fiction from the Buddenbroks, to Doktor Faustus, Der Erwdhite,
the short stories or to Felix Krull.

In The Magic Mountain and especially in The Holy Sinner the comments are
assigned either to the characters themselves or directly to the Spirit of Story Telling.
The author of the tetralogy grip the narrative reins tightly. He also seeks to
monopolise the dialogue with his virtual audience, engaging it in a fastidious
communication ceremony and overweighting his philosophical, moral, technical
even didactical views. The Young Joseph is the account of a family intrigue hatched
by Jacob’s older offspring to get rid of their half-brother. The main point about this
story is that the plot — the secret decision to punish young Joseph for his arrogant
and cunning attempts to get them disinherited — is only the culmination of a long line
of treacherous premises accumulated in the history of the family and thoroughly
reviewed by a narrator always at his leisure and never in a hurry. The narrative
instance makes it crystal clear that the famous biblical cabala against Joseph is only
the denouement of a chain of intrigues orchestrated by the forefathers of Joseph’s
tribe to deprive their consanguines of legitimate rights. Through Joseph’s
adventurous destiny we can also catch a glimpse of young Jacob’s machinations to
disinherit his older brother Essau; of the intrigue hatched by Laban to replace
Rachel with Leah; or of the maneuvers carefully planned by Joseph’s parents —
Jacob and Rachel — to run away from Laban’s home. It is only against the
retrospective background of this peculiar tradition of Jacob’s brood that we can
properly grasp the guilt of the youngest and understand his brothers’ infamous plot.

The more the events develop, the less sure we are that Mann’s novel follows
the canonical patterns of a narrative. We become progressively aware of his cunning
attempts to dismantle the consecrated and restrictive teleological paradigms of the
genre and to replace them with a discretionary narrative design, marching “a contre-
courant” towards abysmal, unreachable, purely axiomatic beginnings:

Deep is the well of the past. Should we not call it bottomless? Indeed we
should (...) the deeper we delve and the farther we press and grope into the
underworld of the past, the more totally unfathomable become these first foundations
of humankind, of its history and civilization, for again and again they retreat farther
into the bottomless depth, no matter to what extravagant lengths we may unreel our
temporal plumb line. (...) Because what is inscrutable has a way of teasing our zeal
for placing it under scrutiny (Mann 2005: 3).

The author promptly reveals that such a discretionary narrative behavior
automatically turns him into a counterfeiter since nothing can be taken for granted in
his account of the facts: on the contrary, everything appears to be crafted by his
fictional story-teller:

In his desire to put a beginning to the events of which he was part, Joseph did
much the same as a practical makeshift, for he was met with the same difficulty that
confronts every such endeavor the fact that nothing is first, comes of itself or is its
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own cause, but rather everything points backward, deeper into the fist foundations, the
depth and abysses of the well of the past (Mann 2005: 10).

This is precisely what Thomas Mann himself openly confesses to doing:

And so in our scrutiny either we shall have to hold to conditional pseudo-
beginnings that we confuse with real beginnings in much the same way as Joseph
confused the wanderer from Ur with his own great-grandfather (Mann 2005: 11).

In the biblical tetralogy the process of emploting (la mise en intrigue), the
legitimacy of the historical account, the status of the narrator and his relationships
with the fictional characters, are all under scrutiny:

Is it fitting and proper to the nature of a story for its teller publicly accounted
for its dates and facts according to a given set of considerations and deductions?
Should the narrator be present as anything other than an anonymous source of what is
told or, better, of a story that tells itself, in which everything is by virtue of itself, is
this way and no other, indisputable and certain? The narrator, or so some find, should
be inside his story, one with it, and not outside it, calculating and substantiating
(Mann 2005: 671).

Even the cultural sources and models of the novel are turned into thorny subjects of
debate either between the author and his public or between the characters
themselves:

At no point we have intended to awaken the illusion that we are the original
source of the story of Joseph. Before anyone could tell it, it happened. It has been in
the world ever since; everyone knows it or thinks he knows it, for often enough it is
merely a superficial dreamy and vague knowledge without much accountability or
commitment. It has been told a hundred times and passed through the medium of
hundred tellings. And here today is passing through another in which it gains self-
contemplation (Mann 2005: 671-672).

As Gerard Genette substantiates, any author eventually has to produce an alibi of
verisimilitude for his fictional product and is expected to voluntarily provide a
“Because ...” to preclude the virtual Why? of his reader (Genette 1978: 182).
Thomas Mann doesn’t even bother with the “Because”. From the very beginning of
his story he rushes to step to the front of the stage, bluntly disclosing the real
answers to the crucial question: Why? As Joseph conveniently maintains on every
occasion, one of these ritual answers goes as follows:

This whole story has already been written, Mai, in God’s book, and we shall
read it together amid laughter and tears. For you do intend to be part of it yourself,
don’t you? (Man 2005: 1303)

Such an allegation openly contends that — thanks to the millenary preexistence
of Joseph’s story, as told by the Book of Genesis (37, 2—4) as well as a series of the
most diverse texts emerging in the wake of it — the only appropriate answer is:
“Everything happens like this Because it has already been prescribed by prestigious
models”; an explanation usually disguised by Literature in its timeless exchanges
with its Reader.

Not only the narrative instance of the novel but also its fictional story-teller
called Joseph pertains to this narrative logic, to the delight of his listeners:
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He tried to tie him to the here and there and now by rousing his vital spirits
with stories and tales taken from the vast and deeply rooted treasury of history and
anecdote that, thanks to the tutoring of Jacob and Eliezer, has been from his boyhood
on. (...) All these switches and illusions charmingly roused the listener and tied him
to the thee and now — for what is more charming that illusion? There was also a play
of light between storyteller and story — the illusory light from the stories, the charm of
their illusion, fell back on him who told them, and in turn he also lent them
something of his own person (Mann 2005: 804-805).

As we notice, Thomas Mann lays open the duplicity of his auctorial strategies.
His narrative design has a skin-deep side, already familiar to eighteenth century
novelists. There is however a more profound layer of this configuration, which gives
Joseph — the fictional story-teller of his own destiny and partly of Thomas Man’s
novel — into a dual role. Every time he has to choose between the models that would
give an appropriate account of his life, he is faced with a basic alternative, accurately
evaluated by Gerard Genette (1978: 186).

Firstly, his story could be just a record of preexisting facts and, in this case,
there would be no room for various and diverging narrative variants. In Genette’s
own terms this is a story with a “unique drive/ direction™.

The second possibility is the so called arbitrary of expansion or the anything
possible-at any time (Genette 1978: 186) that Joseph seems quite familiar with, even
if he opts for a tame version. More specifically, Joseph operates as a two tired
narrative instance. He comprehensively sifts through and evaluates all the available
“arbitrary” options, but notwithstanding in the end he opts for one consecrated by
the most prestigious tradition and by its cultural patterns.

This is a tricky technique, overused by Mann’s twisted narrator is his
wavering attitude towards the main character of the biblical story. Let’s remember
his malicious and buffoon-like irony towards Joseph’s efforts to humbly submit
himself to any decision coming from “Up there” — a purely textual, literary “Up
there” — as well as towards pride at being a mere actor, playing a repertoire of roles
stockpiled by the world’s cultural repository on the stage of his own life. It is this
kind of “creative craft” that Genette subtly labels salubrious cynicism (Genette1978:
186) and that I would prefer to identify here as a paradigmatic motivation, a double
edged and risky strategy of formal allegiance/faithfulness towards literature which
looks like the best orchestrated and awkward betrayal of it.

Let’s take a closer look at the mechanisms of this paradigmatic motivation
and at the salubrious cynicism at work in Mann’s novel. Endowed with the highest
self-consciousness among all the fictional characters of the tetralogy, Joseph
practically impersonates the main device manipulated by any author to demystify the
so-called realistic motivation of literature. It is in fact Joseph who masquerades as
the reader and keeps asking Why?, and it is also him who pretends to provide
answers to these questions starting with “Because...”. Joseph is the audience of
Jacob’s stories, in their talks by the well in the moon light and, in this capacity, he is
also a reader of Mann’s novel, whose first volume is called The Stories of Jacob. As
a proxy for the author, Joseph holds a warrant to comprehensively survey all the
information passed round by the novel, to be inside as well as outside of his own
story, able to understand and to display its ultima ratio. Extensive areas of the
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biblical tetralogy give up their narrative mission and openly undertake a different,
unconventional, non-canonical task. They become parts of an ample fictional
Introduction to the Method of Joseph and, implicitly, of an Introduction to the
Method of Mann.

Almost obsessed with its expressely assumed mission — to lay out, to explain,
to interpret, to justify or to deny the so-called facts — Mann’s narrative discourse
eventually ends up superseeding the story, if not completely engulfing it, accounting
for a unique, exceptional event — its own literary genesis:

Nothing would be more regretable if, in the wake if these events, the majority
of our audience were to begin to wander off and scatter, thinking it themselves “So
that was it”, the lovely /¢ is I has been spoken, and it can get any lovelier than that.
That was the high point and now the rest will be just played out, and we already know
how, so there is nothing exciting left (Mann 2005: 1382).

The modernist Thomas Mann had already embarked upon a path enabling him to
challenge Ricoeur’s axiom as to the equation narrative versus contingency. In his
novel the so-called pure contingent facts are regulated by preexisting patterns and
norms that the fictional characters themselves are perfectly aware of. More than that,
the narrative instance continuously instructs his audience about them, even if, or just
because, this constitutes an open violation of venerable contracts of the institution
called Literature.

This is only the first step in a successful, arrogant offenssive continued by his
postmodern followers.

3. The postmodern narrative pandemonium

For Postmodern novelists like Thomas Pynchon, the enemy is the usual
narrative strategy of presenting day to day life as an ordinary chain of events from
which nothing intriguing can be dug up. The challenge they take on is endowing the
contingent with elaborated, enigmatic, undecipherable patterns.

The more the Western novel hails towards Postmodernity, the less its
ostensibly torn narrative fabric looks like the coherent and rigorous structure praised
by orthodox literary theories. In Thomas Pynchon’s The Crying of Lot 49 the gap
between the two designs is already unbridgeable.

The novel evolves around an alternative counter-cultural and anarchically
oriented postal system set up in contemporary southern California. Its historical
roots can be traced to eighteenth century Netherlands, and, earlier, to the European
eighteenth century. In the wake of the war of independence the memory of the
famous European mail network Torre e Tasso has been transported across the
Atlantic and relocated to California as a part-real- part-imaginary detective plot
involving a Mafia-style communication network: W.A.S.T.E

In The Crying of Lot 49 the diegetic stuff, belonging to the proto-history of
Western postal system, and its informative roots are systematically uncovered by the
main character Oedipa Maas in dusty manuscripts preserved in archives and
reprocessed by literature but also by television, by comic stripes and even by
professional philately. In her quest for the original Torre e Tasso story, Oedipa
peruses and interprets in a quasi-professional manner piles of manuscripts, post
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stamps, magazines, old original and fake editions, turned into popular theatre, into
videotapes or into cartoons. The most diverse texts, quotations and scraps of
information are crammed together in constellations of meaning rendered possible by
their similarity:

From obscure philatelic journals furnished her by Genghis Cohen, an
ambiguous footnote in Motley’s Rise of the Dutch Republic, an 80-year-old pamphlet
on the roots of modern anarchism, a book of sermons by Blobb’s brother Augustine
also among Bortz’s Wharfingeriana, along with Blobb’s original clues, Oedipa was
able to fit together this account of how the organization began (Pynchon 1990: 158).

Newly arrived in this dream factory, Oedipa successively meets an array of
actors, directors, and playwrights, not to mention a couple of professors of theatrical
creative writing and theatrical literary criticism. Pierce Inverarity’s own lawyer and
Oedipa’s collaborator — Metzger — is a former film star. Almost all the events in
Pynchon’s novel can be seen as living performances in the theatrical meaning of the
word. The Crying of Lot 49 ends before either Oedipa or Thomas Pynchon’s reader
can discover if the entire plot was, or not, a shrewd and ingenious “mise en scene”
by Pierce Inverarity, the constructor, the owner and, why not, the author of the city
called San Narcisso.

Both Thomas Pynchon and his fictional equivalent, the deceased Pierce
Inverarity, bluntly discard the very idea of a discursive emplotment and of a
narrative teleology. Trying hard to take stock of and to evaluate Pierce’s
endowment, Oedipa realizes that she is gradually getting caught up in a completely
different enterprise.

Not only does Pynchon dismiss what Genette calls a story with a unique
drive/direction, he also moves far away from Thomas Mann’s relatively moderate
manipulation of the arbitrary of expansion (of the anything possible-at anytime)
(Genette 1978: 186). The farce staged by Pynchon / Inverarity is a plot with
multiple, competing choices: it can at the same time look like an intrigue
diabolically contrived by Pierce; like a long series of weird and entangled
coincidences; like a plot imagined by Oedipa herself; and — why not? — there could
be no machinations at all at work in San Narcisso. Every now and then Oedipa
herself admits that maybe this is precisely the case:

Or you are hallucinating it. Or a plot has been mounted against you, so
expensive and elaborate involving items like the forging of stamps and ancient books,
constant surveillance of your movements, planting of post horn images all over San
Francisco, bribing of librarians, hiring of professional actors and Pierce Inverarity
only knows what-all besides (...) so labyrinthine that it must have meaning beyond
just a practical joke. Or you are fantasying such plot, in which case you are nut,
oedipal, out of your skull (Pynchon 2000: 118).

The author ends up by undermining the formal framework of his own novel as
well as the main narrative principles of Order and Necessity. Oedipa is caught up in
a meaningless quest and the author does not even pretend otherwise: from behind the
scenes, the narrative instance reveals to the reader the aberrant maze of her extensive
and abundant explanative scenarios. As a compensatory move the novel creates a
rigorous web of contingency ingeniously devised by Pierce Inverarity earlier on.
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During her endless ramblings across San Narcisso county, Oedipa is
stubbornly fighting to restore the memory of a vast territory bereft of meaning,
which, thanks to an intelligible scenario could be transformed into a transatlantic
“Waste Land”. In the name of Trystero’s network W.A.S.T.E., the reference to T. S.
Eliot is transparent:

There was the true continuity. San Narcisso had no boundaries. No one knew
yet how to draw them. She had dedicated herself, weeks ago to making sense of what
Inverarity had left behind, never suspecting that the legacy was America. Were the
squatters there in touch with others, through Trystero; were they helping carry for
those (300 years of the house disinheritance?) Surely, they’d forgotten by now what it
was the Trystero were to have inherited; as perhaps Oedipa one day might have. What
was left to inherit? That America, coded in Inverarity’s testament, whose was that?
(Pynchon 1990: 178)

In Pynchon’s novel, the twentieth century Californian metropolis of San
Narcisso — a fictional equivalent of Los Angeles — becomes a manifold projection of
a European cultural legacy. Even for the professionals of urbanism, Los Angeles is
an atypical city, a “re-creation” in all possible aspects: “a bazaar of repackaged times
and spaces. A park-themed paradise” (Soja 2000: 238). The American writer
strategically blurs the boundaries between the actors and the spectators of the living
urban theatre called San Narcisso. In a couple of essays — notably in Bridge and
Door — Georg Simmel had also drawn attention to the main dimensions of culturally
projected spaces: inside and outside and above and bellow (Simmel 1997: 170-174).
On the level of sheer contingency, the space of Oedipa’s rambling and its
intersecting networks draws an image of the metropolis as a highly structured web.
Sometimes the tight structure of this network is shrouded in secrecy, calling for
detective investigation. It has already been argued that the representation of the
detective in mystery fiction served to convince the reader that the apparent chaos and
the accelerated dynamics of events and relationships in the contemporary universe
are both intelligible and legible.

Literary criticism has frequently seen Oedipus as the starting point of a
fictional road leading from the European Antiquity straight towards Agatha
Christie’s famous detective characters. Since the detective is traditionally “an eye”
in a story, detection involves modes of seeing and of reading a world which turn it
into intelligible texts (Grossvogel 1979: 61). As an individual detective, Oedipa is
constantly striving to make connections in an increasingly complex and opaque
milieu. It is in the labyrinth of the masses and its interaction with the built labyrinth
of the city that secrets are hiding from Oedipa; she is a failed detective, defeated by
the structural power of a solid reality. She can also be seen quite simply as a flaneur
(Benjamin 1999: 262-267). In retrospect, Oedipa’s adventure looks like a symbolic
flanerie which additionally displays a strong self-reflecting dimension.

Self-mirroring is the terminus point for almost any author who sets off for the
type of structural journey envisaged by Thomas Mann and Thomas Pynchon.

The backbone of Pynchon’s fictional world is provided by a rich
intertextuality closely interconnected to self-reflective mirroring. In The Crying of
Lot 49, both San Narcisso the city, the territory of Oedipa’s wondering, and the
motel Eco’s Courts where she decides to settle down for a while, helps resuscitate
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the mythological ground surrounding the story of Echo and Narcissus. The narcissist
dimension of Pynchon’s narrative is also enhanced by a classical mise en abime. The
centennial story of the Torre e Tasso organization and of its struggle with the
Trystero usurpers is mirrored by the Courier’s Tragedy, written by the fictional
author Richard Wharfinger.

On top of all this, Pynchon himself is impersonated by the enigmatic character
Pierce Inverarity who holds the main threads of the novel, the demiurge who
deliberately pushes life towards necessity and teleology, while simultaneously
planning Oedipa’s failure to understand it and to account for it for the benefit of the
reader.

We must also acknowledge that the infernal Machine of Nefastis and
Maxwell’s Demon operate as a double mise en abime of Pynchon’s novelistic codes
(Dallenbach 1977: 128-131). In The Crying of Lot 49 they play the same part as
Mann’s Spirit of Story Telling. But Pynchon’s is a malicious incarnation, since it is
this Spirit who helps the author thoroughly deceive his reader. It is also he who
helps persuade the audience that the pandemonium of impressions and the
overwhelming diversity of relations and experiences of the twentieth century
metropolis could be a tightly structured contingency, but that it is not one that is
readable or tellable.

Pynchon ignores, defies and even breaks a series of core conventions of
literature; whilst pretending to substitute new ones, he makes unfulfilled promises to
his reader. In turn, all this takes place in a fictional text in which everybody cheats
on everybody.

For a sensitive reader it is easy to notice that, by radically upturning Ricoeur’s
equation, in Pynchon’s novel the traditional functions of the discursive process —
creating and displaying a narrative emplotment — are handed over to the diegetic
stratum structured as a tight and shrewd conspiracy. We can even conclude that in
Pynchon’s novel, this contingency metaphorically stands in for the emplotment and
the reception of his novel.

4. A Few Concluding Remarks

As illustrated by Mann, the modern novel progressively climbs higher and
higher on a ladder which enables the author to considerably deepen the gap between
the story and its narrative discourse. Treacherously, but still ceremoniously, the
consecrated relationships between them are turned on their heads. The story
becomes more and more paradigmatic and tightly ruled by the power and the pre-
existing models of literature, while the narrative discourse indulges in unprecedented
liberties. It arrogantly shows off a salubrious cymicism, as Genette puts it, and
betrays the millenary canons of narrative literature exhibiting its conventional
mechanics and especially the engine of the so called Spirit of the Story Telling.

As regards the Postmodern lot, this process goes further, shrewdly and
mockingly generating discursive havoc. In turn, the story, which looks like an over-
structured maze of facts, seems above all interested in disclosing en abime its
patterns as infernal devices, like the Machine of Nefastis and Maxwell’s Demon.
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Needless to add, this is the way in which Pynchon successfully cheats everything
and everyone, including his fictional characters, his reader and literature itself.

Eventually we also need to produce a reasonable Because as an answer to the
unavoidable question Why (“The Holly Sinners”)?

The title of Thomas Mann’s well known novel shows clearly that daring
authors like him and Thomas Pynchon perceive themselves as Chosen ones.

On the one hand, they can afford to Sin, crafting treacherous texts and
betraying the essential rules of literature. On the other, they are perfectly aware that,
as unique, “Holy” artists, we will always forgive them.
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Abstract

My contribution comparatively draws on a modern novel — the biblical tetralogy
Joseph and his Brothers by Thomas Mann — and on a postmodern — The Crying of Lot 42 —
by Thomas Pynchon. The two authors embark on the same path, although each one in
accordance with his own literary age. They astutely highlight a series of illicit but
conspicuous transactions between the narrator and his reader, intended to expose the
sophisticated machinations of literature and to belie its sweeping “realist” claims. It isn’t a
coincidence that the plots of both novels evolve around various types of machination and
betrayal.

(The article was published in “Neohelicon”, vol. 40, 2013, nr. 1-2, p. 199-208).
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Nasterea unui mare scriitor national din ruinele Imperiului
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Monarhia dualista si formarea marilor scriitori nationali

In studiul siu fundamental, Republica mondiala a literelor, Pascale Casanova
observa ci ,legile” literaturii nu pot fi invatate altundeva decat in marile centre
literare. Un spatiu central, ,,international”, ar fi indispensabil pentru constituirea
spatiilor periferice. Pentru cd ceea ce numim ,,literaturd mondiald” nu se alcatuieste
prin reunirea s$i acumularea micilor literaturi, ci prin procesul invers, de fondare
infinitad a noilor literaturi pornind de la un numar redus de modele centrale. ,,Fiecare
spatiu national este un produs al formei cAmpului mondial” subliniaza Casanova,
reluand cateva randuri mai jos aceeasi idee, Intr-o formulare mai dezvoltata:

Polul autonom mondial este deci esential pentru constituirea intregului spatiu,
adicd a ,literaritatii” si ,,deznationalizarii” sale treptate: el serveste drept adevarat
refugiu, nu numai prin modelele teoretice si estetice pe care le poate furniza
scriitorilor — din lume intreagd — ce se afla departe de centru, dar si prin structurile
sale editoriale si critice, care sustin ,,fabricarea” reald a literaturii universale. Nu
existd ,,miracol” al autonomiei: fiecare operda venita dintr-un spatiu national putin
dotat si care pretinde titlul de literatura nu existd decat in relatie cu retelele si forta
consacrantd ale locurilor celor mai autonome (Casanova 2007: 142).

De fapt, Casanova are in vedere doud fenomene diferite. Intr-un sens restrans,
participarea centrelor literare la constituirea spatiilor literare periferice se refera la
circulatia valorilor literaturii ,,pure”. Dinamica ,,literarizarii” si a ,,denationalizarii”
priveste emergenta anumitor spatii privilegiate in sanul literaturilor nationale, care
nu se mai revendica de la agenda politicd a unei culturi mici, ci de la proiectul
exclusiv literar al culturii centrale. Intr-un sens larg, actiunea centrelor literare
internationale vizeaza latura institutionald a productiei literare, transferul
mecanismelor si al instrumentelor care sustin creatia, recunoasterea si consumul de
literatura. E ceea ce cercetdtoarea italiand numeste ,fabrica reald a literaturii
universale”. E vorba de resursele editoriale disponibile pentru publicarea operelor si
pentru promovarea autorilor, a rentabilizdrii circuitului economic care permite
recompensarea investitiilor creatoare, a credibilitatii instantelor de recunoastere si
consacrare. Pe scurt, o literatura prestigioasd poate ,,imprumuta” unei literaturi
emergente doud lucruri: fie atasamentul sdu gratuit pentru puritatea esteticului,

* Institutul de Lingvisticd si Istorie Literard ,,Sextil Pugcariu” — Filiala din Cluj-Napoca a
Academiei Roméane, Cluj-Napoca, Romania.
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capacitatea de a configura o zond restransd, autonoma, in cultura publica a unei
epoci, fie sistemul sdu literar perfect reglat, care da sansa populatiei de scriitori,
critici si editori sa traiasca din meseria lor.

Demonstratia lui Casanova tinde sa privilegieze primul sens, privitor la
constituirea unei enclave autonome dedicate ,,literaturii pure” in cadrul unei culturi
periferice. Ea scoate in evidentd tensiunile intre polul autonom si polul heteronom,
intre scriitorii care isi orienteaza activitatea in functie de modelele literare ale unei
mari capitale culturale (precum simbolismul sau naturalismul) si celelalte, care isi
pun literatura in slujba proiectelor nationaliste locale. Aceasta perspectiva e strans
determinatd de premisele studiului lui Casanova: mai intai, de intervalul temporal
care limiteazd modelul sau de interactiune intre culturile literare si care corespunde
prestigiului international al culturii franceze pand la jumatatea secolului al XIX-lea;
mai apoi, prin focalizarea aproape exclusiva asupra Parisului, ca figurd emblematica
a centrului literar. O asemenea abordare favorizeaza reprezentarea micilor culturi in
momentul lor de emergenta, in lupta lor politicd si nationalista pentru recunoastere
(Casanova 2011: 9-33), si a centrului In emanciparea sa radicald si in atagamentul
sdu exclusiv pentru mizele estetice ale literaturii. Aceastd distantd maximala intre
cultura periferica si cea centrald, acest decalaj radical intre ,,varsta” si agenda lor e
ceea ce justifica, ca tema principald a analizei lui Casanova, constituirea parcelelor
de , literatura purd” in spatiile emergente.

In schimb, situatia Monarhiei dualiste ne permite si observiam cel de al doilea
proces, prin care se transferd spre micile culturi nationale institutiile destinate sa
sprijine dezvoltarea productivitatii literare. Centrele Imperiului austro-ungar, Viena,
Praga, Budapesta se deosebesc de Paris prin inscrierea lor istoricd si prin raportul
»geopolitic” specific cu literaturile nationale. Din punct de vedere cronologic,
Monarhia dualistd si disolutia sa intervin intr-o etapa ulterioara fatd de fondarea
romantica a literaturilor si corespunde exploziei de curente moderniste si, mai ales,
constiintei critice care i se asociaza (Neubauer 2010: 11-12). La inceputul secolului
al XX-lea, distanta intre ,,centre” si ,,periferii” nu mai e masuratd prin diferenta intre
proiectul exclusiv nationalist al micilor culturi si proiectul exclusiv autonom al
culturilor cosmopolite. In plus, realitatea multinationald a statului austro-ungar
implica de facto o reprezentare a natiunilor Tn marile orage ale Monarhiei dualiste.
Spre deosebire de Paris, care favorizeazd conversiile individuale ale autorilor
proveniti din micile literaturi si adaposteste indeosebi cariere de imigranti (Casanova
2016: 259-313), marile capitale ale Imperiului cuprind comunitati etnice care
functioneaza ca niste enclave ,,la distanta” ale literaturilor nationale. S-a observat de
altfel, in Budapesta sau Viena, proximitatea intre cultura de ,.capitald” si cultura
nationalistd a grupurilor etnice (Neubauer, Szegedy-Maszak 2006: 162—175).
Departe de a reproduce distanta care separa Parisul de literaturile nationale, centrele
Monarhiei dualiste ilustreazd o coabitare. Asimilarea autorilor provenind din
minorititile etnice' sau frecventa contactelor intre culturile literare mici sunt, in
acest sens, manifestarile cele mai evidente. Literaturile nationale se gasesc in
metropolele Imperiului, populandu-i cartierele, ocupandu-i sdlile de teatru,

' Se evoci de exemplu cazul scriitorului armenian Istvan Petelei, a scriitorului romano-sarb Elek
Gojdu sau a celui german Ferenc Herczeg (Neubauer, Szegedy-Maszak 2006: 170).
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sustinandu-i revistele. Marile orase ale Imperiului austro-ungar nu sunt doar locuri
»inalte” ale cosmopolitismului, ci si terenul privilegiat de observare si de
comunicare cu literaturile nationale. Exemplul cel mai semnificativ este cel al lui
Kafka. Fascinat de literatura ceha si evreiasca din Praga, acesta lasa in jurnalul sau,
la nota din 25 decembrie 1911, cea mai atentd fisa de observatie despre ce este o
literatura nationald (Casanova 1999: 287-295). Totodata, Kafka e un scriitor
german, situat, gratie prieteniei sale cu Max Brod, in intimitatea ,,fabricii literare” a
unei mari culturi literare: are obsesia instantelor de recunoastere, ¢ preocupat de
relatia sa cu editorii de succes, trdieste in societatea autorilor contemporani cu opera
importantd (Lahire 2010: 283-288). Conditia sa ,,minora” care l-a inspirat pe
Deleuze si Guattari (1975) nu se refera la apartenenta sa exclusiva la o literatura
nationald, ci la accesul sau simultan la doud culturi, centrala si periferica, la
intimitatea sa bidirectionald, la perspectiva dubla, si in mod egal apropiata, fatd de
un mod major si un mod minor al culturilor literare.

Reflectia pe care o propun priveste activitatea lui Liviu Rebreanu. Scriitor
format in cultura maghiard si germand, care actioneaza ca un actor marginal in
mediul literar budapestan intre 1905 si 1909, acesta devine actor major si un simbol
national dupa 1920 in literatura romana. Fara sa fie tipic, cazul autorului roman
permite observarea unui fenomen de transfer de resurse intre cultura literara centrala
si cosmopolitd si o culturd nationald. Din punct de vedere sociologic, Liviu
Rebreanu se inscrie in circuitele comerciale ale literaturii maghiare de inceput de
secol. Scriitor iesit din scolile de ofiteri ale Imperiului®, el actioneazi ca un diletant,
propunand texte marilor jurnale si teatrelor (Gheran 1986: 155-156)°. Fari a
apartine unui grup literar, fard sa asume aspiratiile elitei literare contemporane,
Rebreanu e in contact cu mediul editorial, are o bunid perceptic a circuitului
economic care rentabilizeaza activitatea literara si, de asemenea, poseda o notiune
clara a succesului. Autorii pe care-i frecventeazi sau pe care si-i ia ca modele® sunt
cei care combind activitatea literard si activitatea jurnalistica ori cei care profitd de
atractia publicului pentru teatru ca sa-si castige existenta. Speciile pe care cultiva in
aceastd epocd, proza scurtd si melodramele, corespund in mod direct acestui tip de
angajament literar. Ceea ce invatd Rebreanu la Budapesta e un model de actiune

% Numeroase studii au aritat importanta scolilor de ofiteri in Imperiul austro-ungar in asigurarea
unui statut social pentru minoritatile nationale. S-a subliniat de asemenea faptul ca formarea militara
presupunea o buna stapanire a limbilor oficiale din Monarhia dualistad (Sigmirean 2000: 28) si cd in
aceste scoli apareau uneori scriitori diletanti, cazul lui Rebreanu nefiind unic (Gheran 1986: 157).

3 Asupra activitatii literare din aceastd epoci, scriitorul a lisat mai multe marturii. latd un interviu
din 1935: ,,Am inceput repede cu piese de teatru, multe, foarte multe piese, cu care am colindat toata
Budapesta, bineinteles, fird vreun rezultat” (Rebreanu 1988: 140). In acelasi sens se poate vedea
raspunsul la o anchetd din 1927 (Rebreanu 1984: 388), precum si in alte locuri.

* Cei mai multi dintre autorii maghiari pe care ii mentioneazi in confesiunile sale sunt legati prin
activitatea lor de mediul gazetaresc: Heltai Jend (1871-1957), Szini Gyula (1876-1932), Vay Sarolta
(1859-1918), Ambrus Zoltan (1861-1932), Ludwig von Ddczi (1845-1918). John Neubauer a subliniat
importanta meseriei de jurnalist in mediile literare budapestane la sfarsitul secolului al XIX-lea si
efectul pe care l-a avut asupra cultivarii genurilor scurte in proza, precum nuvela, povestirea sau
foiletonul, impuse prin conditiile obiective ale jurnalismului (Neubauer et al. 2004: 253; Neubauer,
Szegedy-Maszak 2006: 170, 173).
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literara, orientat spre productivitate literara, spre rentabilitate economicad si spre
recunoastere simbolica.

Aceastd experientd va fi transferatd iIn Romania, imediat dupa 1909. Spre
deosebire de majoritatea romanilor care triiesc in Imperiu si care isi asuma
identitatea lor nationald, Rebreanu nu se indreaptd spre Transilvania, ci spre
Bucuresti, incercand sa refacd in Romania modul sau de viatd budapestan.
Justificarea ¢ in mod direct legatd de oportunitatile carierei literare: capitala este
locul care concentreaza resursele literare. Rebreanu intrd in contact cu autoritatile
critice ale epocii, 1si incepe colaborarea la revistele literare cele mai influente,
asigurandu-si 1n acelasi timp supravietuirea prin sustinerea mai multor rubrici
permanente in paginile ziarelor comerciale’. In calitate de autor, alege si se
orienteze spre genul la moda, romanul, si face adesea apologia productivitatii
literare:

...adevaratul mare scriitor e acela care e inzestrat de Dumnezeu si cu puterea
de a produce mult. Nu existd scriitor mare numai cu un volum sau doua la spate.
Sterpi care se caznesc o viata intreaga ca sa mazgaleasca cateva pagini, chiar cand au
mare talent, raman simpli diletanti [...]. De altfel si stilistii care sunt intr-adevar
creatori sunt intotdeauna si fecunzi (Rebreanu 1968 I: LXXXIV).

Zece ani mai tarziu, cand va fi pe deplin recunoscut in literatura romana,
Rebreanu se va defini prin ,,marimea” lui, fiind in acelasi timp un scriitor atagat
mediului profesional, ajuns in fruntea structurilor institutionale care dominad campul
literar romanesc®, si un scriitor cu o operd vasti din punct de vedere cantitativ si
variatd din unghiul subiectelor abordate. De fapt, Liviu Rebreanu inaugureaza pentru
literatura romana figura si creatia ,,majora”, in sensul lui T.S. Eliot (1946): masiva,
cu constiinta diversitatii modalitatilor literare si a conventiilor, realizatd in cadrul
unei cariere de scriitor, dublata de un angajament profesional si public de anvergura.
Este o opera care se hraneste din sistematicitatea si productivitatea ei, i care trebuie
cititd in ansamblul ei, dupd cum spunea acelasi Eliot, pentru a se putea aprecia
fiecare din parti. In termeni de ,,marime” (Schlanger 2008: 110—119), Rebreanu
reprezintd astfel o etapa ulterioara celei a ,,marelui poet national”, caracterizat prin
capacitatea de a articula o naratiune identitara, de a proiecta un mit unificator si de a
exersa o activitate de scriiturd ,,profeticd”, intermitentd si fragmentara (Nemoianu
2002: 249-255; Neubauer 2010: 12—13).

Interogatia mea este prin urmare aceasta: cum a participat Monarhia dualista
la constituirea unui regim ,,major” al creatiei in culturile nationale? Ma intereseaza,
mai precis, modul in care universul de reprezentari al romancierului ,,major” se
hraneste din conventiile prozatorului si dramaturgului ,,minor”. Altfel spus, felul in
care temele unuia se reitereaza si participa la reteta de succes a celuilalt. Fara sa am

> Stim ca i-a abordat pe doi dintre cei mai importanti critici roméni din epocd, pe Mihail
Dragomirescu si pe Garabet Ibraileanu, ca a propus colaborari la mai multe reviste centrale si ca a
incercat si 1si cAstige existenta printr-o activitate de cronicar teatral (,Scena”, ,Rampa™). Intr-un
interviu, scriitorul compara explicit conditiile profesionale din cele doud medii literare: ,,aici incepe un
capitol intunecat al vietii mele, o epoca grea de lupta darza cu mizeria si pasiunea de scriitor, intr-un
mediu care-mi diadea impresia ca am coborat cu cinci trepte de la acela de unde venisem” (Rebreanu
1988: 141).

8 Rebreanu ocupi din 1926 functia de presedinte al Societatii Scriitorilor Romani.
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pretentia cd evoc prin cazul lui Liviu Rebreanu clasa de autori ,,mari” ai Europei
Centrale si de Est, imi propun sd explorez cateva dintre particularitatile unui
asemenea transfer de practici, de valori si de cunostinte literare. Intre
cosmopolitismul centrelor culturale ale Imperiului i nationalismul micilor literaturi
existd un raport constitutiv, adesea ignorat. Bineinteles, o asemenea abordare
implicd o articulare intre cultura imperiala si cultura nationald, dificila prin
implicatiile ei si negatd de logica insasi de constituire a mitului national. Sa te
intrebi in ce mod un centru cultural al Monarhiei dualiste a putut sa contribuie la
aparitia unui ,,mare scriitor’” national presupune o reflectie asupra resurselor subtile
si eterogene ale reprezentirilor nationaliste. in ce fel experienta literara produsa in
contextul Imperiului a fost convertita intr-o mare cariera nationala? $i mai ales cum
au fost reinvestite valorile sale cosmopolite in circuitul valorilor vietii nationale?

O ,,vita nova”: transfigurarea unui scriitor minor

...a trebuit sa inteleg ca scriitor roman nu voi putea fi cat timp voi fi obligat sa
graiesc intr-un mediu strdin, sd vorbesc si sd gandesc in limbi straine. Peste doua
treimi din anii de studii i-am petrecut in scoli strdine. Lecturile mele obisnuite le
ficeam in limbi striine. [...] Incercarile literare, desi cu suflet roméanesc, le meditam
in limba straina, fie nemteste, fie ungureste, inainte de a le scrie roméaneste a trebuit sa
imi dau seama ca, dacd vreau sa realizez ceva, trebuie sd nimicesc in prealabil, in
sufletul meu si in mintea mea, tot ce mi-au imprimat atatia ani de mediu strain tocmai
la varsta cea mai accesibila tuturor influentelor (Rebreanu 1984: 302).

Liviu Rebreanu face aceasta marturisire in 1939, intr-un moment in care succesul
sdu era unanim recunoscut. Nu e decit una dintre numeroasele marturii care evoca
despartirea sa de anii de formatie literara maghiard si germand. Scriitorul 1isi
construieste imaginea unei victime a istoriei, sfasiate Intre suflet si ratiune, intre
atasamentul afectiv pentru limba romana si constrangerea limbilor striine. In acest
scenariu, nu existd decat un singur sens pentru raportul cu limbile si cu literatura,
care evolueaza de la striin spre propriu, de la constrangere spre alegerea libera, de la
exterioritatea institutionald la interioritatea afectiva. La aproape treizeci de ani dupa
experienta budapestand, Rebreanu elaboreazd un mit polar care opune in mod
radical, fard continuitate posibild, initierea Tn marile literaturi ale Imperiului si
actiunea in literatura nationald. Ar fi vorba asadar de o carierd construitd prin
rupturd. Scriitorul care alege literatura romana, departe de a profita de experientele
sale maghiare, e obligat sa le uite sau sa le stearga:

Cultura strdind o respirai fard si vrei, impreund cu aerul, raspandita
pretutindeni. Impotriva ei nu exista decat o singura posibilitate de salvare: fuga in alt
mediu, cu alt aer, stiapanit de altd cultura (Rebreanu 1984: 302).

Aceste marturisiri fac parte dintr-o justificare, de mai multe ori reluati, a necesitatii
re-inventiei de sine 1n cadrul literaturii nationale. Asistam la istoria unei conversii, la
descoperirea unei ,,vita nova”. Ceea ce descrie Liviu Rebreanu e revelatia, traita pe
neasteptate, a alienarii sale in raport cu propriul popor, cu limba si cu literatura lui.

Intr-o bund zi insd mi-am dat seama de hibriditatea acestei literaturi
internationale. As zice c-a fost, dacd mi s-ar ierta prezumptiozitatea, mica mea criza
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pe drumul Damascului, cdnd am simtit c&, in tot ce scrisesem pana atunci, imi lipsise
pamantul subt picioare (Rebreanu 1984: 388).

Privite mai indeaproape, axele In functie de care se articuleaza acest mit al
,»vietii noi” sunt strans legate de prestigiul culturilor literare ale Monarhiei dualiste.
=99

Nu e de mirare ca marturisirile lui Rebreanu subliniaza adesea conotatia ,,literard” a
limbilor straine.

Eram in cursul superior, invatasem bine nemteste si ungureste si scriam in
aceste limbi, fiindca romaneasca mea ,,de la mama de acasa” mi se parea prea putin
literara pentru realizarea elucubratiilor mele (apud Gheran 1986: 140).

Ce anume vrea sa spuna Rebreanu prin ,literar” inseamna mai multe lucruri din
punctul de vedere al practicilor. E vorba de limba Inscrisa intr-o conventie, utilizata
in comun de o clasa de scriitori si de publicatii, corespunzand gustului — efemer — al
unei anume societati. Scriitorul declard intr-un interviu din 1935: , Erau pe atunci la
moda niste nuvele de salon, publicate prin ziare pentru delectarea publicului, si m-
am lasat influentat de ele” (Rebreanu 1988: 140). ,,Moda” ilustreaza destul de fidel —
dar in acelasi timp peiorativ — activitatea tanarului Rebreanu la Budapesta. E o
literatura cu functie de divertisment, facild, dar profund dependentd de structurile
sociale si comerciale care 1i asigurd productivitatea si rentabilitatea. Ea intretine o
relatie strnsa cu o clasd sociald, se bazeaza pe aparitia in paginile ziarelor generale
de mare tiraj si presupune o reteta care permite productia serializatd a textelor. De
fapt, mitul pe care il construieste Rebreanu distribuie, de o parte, ,,masina literara”,
colectiva, conventionald si institutionalizata, si, de altd parte, efortul individual de
transcriere a realului, lupta corp la corp cu o limba si cu resursele ei primare:

In adolescentd eram si eu foarte fecund. De indati, insd, ce am coborat in
Bucuresti si mi-am 1inteles rolul intre literati, m-a cuprins un respect si o adevarata
spaima in fata cuvantului scris [...]. De aci s-a nascut dificultatea prozei mele
(Rebreanu 1968 I: LXXX).

Aceste marturisiri sunt completate si Intarite prin puneri in scena fictive care
participa la constructia aceluiasi mit al unei re-inventii de sine in cultura romana.
Biografii lui Rebreanu au recunoscut in Titu Herdelea, personaj care traverseaza
cateva romane (lon, Rdscoala, Gorila), o reprezentare autobiograficd a tanarului
scriitor care ajunge Tn Roménia dupa experienta Imperiului austro-ungar (Gheran,
1986: 201-204). Doar ca in cadru fictional, fostul scriitor transilvanean apare 1n
ipostaza de poet, mobilizand cliseul romantic al geniului (sarac, neinteles, izolat in
raport cu societatea, chiar ridicol uneori):

Sunt convins ca am talent... Acuma, la marginea prapastiei, imi pot ingadui
toata sinceritatea. Da, deseori, in sufletul meu, mi-am zis ca sunt poate genial. Cine
stie!? E posibil sa fiu, sau cel putin ar fi fost posibil. Noroc Insa n-am avut in viata.
Numele meu a circulat numai in cercul acela prea strimt care se cheama ,lumea
literara si artisticd” (Rebreanu 1986 III: 767).

Evident, intre poetul evocat in romane si scriitorul ,,Ja moda” ilustrat de textele
autobiografice existd diferente importante. Poetul nu e bine integrat in societate, nu
publica in presa generalistd, nu participa la cultura de consum si vizeaza un public
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mai degrabd restrans. Departe de rentabilitatea economica asiguratd de ,,moda”,
acesta e mai degraba detasat de consideratiile materiale:

...cand intr-o buna zi, Familia, i-a publicat o poezie de trei strofe, s-a hotarat
definitiv, dar in taind: va fi poet. Surorile lui il priveau ca pe un barbat insemnat, iar
parintii, desi in sinea lor nu prea intelegeau cum va manca si se va imbraca Titu din
poezii, impartaseau parerea fetelor. [...] In curand tot judetul l-a consacrat poet. Si
Titu citea §i scria mereu pand noaptea tarziu; stingea lampa, astepta in intuneric
inspiratia, injgheba cate un vers in cap, aprindea repede lumina, il eterniza pe hartie...
(Rebreanu 1986 1: 61).

Daca Rebreanu alege sa reinterpreteze in registru romantic activitatea sa de scriitor
al Monarhiei dualiste, este pentru ca astfel subliniaza detasarea si izolarea in raport
cu societatea. Figura poetului boem e la originea procesului de autonomizare a
campului artistic al secolului al XIX-lea (Heinich 2005: 27-130) si, prin temele ei,
reprezintd ordinea diferentiatd a literaturii. Opera condusa de inspiratie, absenta
recompensei materiale, gratuitatea efortului creator ilustreazd o culturd distincta,
care nu are nimic de-a face cu realitatea cotidiana. Figura poetului neinteles masoara
distanta scriitorului fatd de mediul sau social si fatd de lume in general. E ceea ce
descopera Titu Herdelea in romanul Jon:

Ce folos ca mazgalise poezii, cand sufletul lui fusese intelenit de nesimtire? Ce
folos ca citea tot ce-i cddea in mana impuindu-si mintea cu gandurile altora, daca nu
cautase sa stie ce se petrece in jurul lui? Ce sd mai inchipuiesti drame si tragedii
pentru glorie, cand in fata ta se desfasoara tragedia unui popor intreg, mai dureroasa
in mutenia ei decét orice ndscociri romantice? ,Menirea mea este sa traiesc in
mijlocul neamului vitregit de soartd, sa-i alin suferintele, sa-i simt durerile, sd fiu
sprijinul lui!* isi zicea dansul cu mandrie in clipele de insufletire (Rebreanu 1986 I:
223).

In acelasi timp, recursul la aceastd figura limureste sensurile mitului pe care-I
construieste scriitorul. Prin cliseul poetului romantic, Rebreanu dispune o opozitie
radicala intre literaturd si viatd. E o evocare a literaturii ca sferd a unei activitati
inautentice, fara priza la real, care distinge intre adeptii unei profesii ezoterice, fara
contact cu lumea, si scriitorii care documenteaza starea lucrurilor, confruntdndu-se
in mod direct cu existenta, faird medierea conventiilor literare. Tema superioritatii
vietii In raport cu cunoasterea oferitd de carti va constitui in cele din urma articulatia
principala a acestei mitologii a separatiei §i a ,uitdrii” multilingvismului (Gheran
1986: 214).

Nu trebuie totusi sa ignoram caracterul circumstantial al acestor reprezentari.
Daci e sd cautam originile evocarii scriitorului ,,poet”, va trebui sd ne Intoarcem
pana in 1919. Imaginea apare pentru prima oara la finalul Primului Razboi Mondial,
in conditii biografice particulare: dupd ce fusese acuzat de tradare de catre
autoritdtile romane, ca sa se justifice public intr-un context in care i se contesta
reputatia, autorul isi construieste o reprezentare de sine printr-o figura a emanciparii
radicale fata de mediul strdin. Calvarul evocd acest episod, sub forma unei
autofictiuni, e si povestind, drama a unui tandr scriitor, persecutat atat de autoritatile
romane, cat si de cele germane. Este si primul text care vehiculeaza mitologia
,poetului”. Scriitorul a trebuit sd accepte ca integrarea lui in literatura romana

319



Adrian TUDURACHI

presupunea denuntarea mostenirii sale multiculturale si literare. Atagsamentul sau
fata de problemele natiunii a functionat din acest motiv in tandem cu angajamentul
sau impotriva ,literaturii” — conducandu-l la reprezentarea unei creafii emanate
direct din ,,viatd”, prezentata ca document, lipsita de institutii, de coduri generice si
decuplatd de ritmurile ,,modei”. Aparitia unui mit al separatiei a fost astfel o
necesitate politica, iar principala sa vocatie era de a camufla si deforma profund
realitatea practicilor de scriitura.

Tehnici de transfer

Daca ne raportam la opera publicata, textele manuscrise si ebosele care
corespund debutului lui Liviu Rebreanu si trecerii sale in Romania, in intervalul
temporal cuprins intre 1907 si 1919, ceea ce putem observa e un exercitiu sustinut
de reluare. Departe de a constata ruptura intre doua experiente literare si o mutatie
fundamentald la nivelul poeticii — reorientarea dinspre ,,carti” spre ,,viatd”, dinspre
Hliteratura” spre ,,document” —, vedem mai degrabd un fenomen de continuitate.
Editarea arhivelor scriitorului’ a pus in evidentd un vast proces de transformare si de
reciclaj care angajeaza din plin experienta literaturii maghiare in productia de texte
romanesti. Randamentul scriiturii este cel care justifici acest efort de reluare. In
virtutea unui principiu de economie, scriitorul care parcurge o etapa de orientare
intr-un nou mediu social si literar, compune o opera din elemente Tmprumutate atat
din propriile sale texte, cat si din literaturile cu care e deja familiarizat, maghiara si
germand. Spus simplu, nu inventeazd in intregime, de la zero, o noua literatura,
abandonandu-si incercarile anterioare. Trecerea la literatura romana se realizeaza
printr-un atent montaj de situatii, de pasiuni si de raporturi pe care le cunoaste deja,
fie din experienta sa de autor, fie din cea de cititor.

Pentru a face mai usor perceptibile aceste gesturi de reluare, as distinge intre
doua practici. Prima, pe care ag numi-o de ,,traducere”, implica o selectie a textelor
potrivite cu descrierea realitatii romanesti. Scriitorul cautd, in propria sa productie
literara sau in operele scriitorilor maghiari ori germani pe care ii cunoaste, modele
capabile sa reprezinte materialul pe care il observa dupa stabilirea sa iIn Roménia. Ce
constituie materialul roménesc? Situatii sociale, drame sau preocupdri specific
locale. Mai exact, ¢ vorba de mijloace literare menite sd reprezinte viata rurala si
pasiunile economice, sociale sau erotice pe care ea le genereaza. Tanarul Rebreanu
imprumuta din literaturile strdine modele de discurs plauzibile pentru formele de
existentd sociala ale realitdtii romanesti. De fapt, are tendinta de a constitui o
,,bibliotecd” adaptatad subiectelor din noul spatiu literar pe care vrea si le trateze. De
exemplu, traduce din literatura maghiara o proza a lui Mikszath Kéalman, Jaranul si
coasa®, care descrie intr-un registru realist o negociere legatid de cumpirarea unei
coase. Nu avem de-a face, bineinteles, cu singularitatea ireductibild a fenomenului

7 Pentru a intra in detaliile acestui laborator de creatie ma sprijin pe notele editiei in 23 de volume
realizate de N. Gheran intre 1968 si 2005.

84 as t s rl paras t. Rebreanu a publicat textul ca imitatie intr-o revisti romaneasca (1913)
si 1-a reluat in doua culegeri de proza, in 1919 si 1927. N. Gheran precizeaza cd schita a fost tradusa
dupa versiunea germana (Rebreanu 1968 II1: 438—439).
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romanesc. Mai corect ar fi sd spunem ca scriitorul identificd sub-genurile care
corespund, 1n cele doua literaturi straine, regimului de viata rural.

Cea de a doua practicd, pe care as numi-o de ,,echivalare”, presupune un
travaliu de adaptare a textelor la realitatea romaneascd. In functie de principiul de
economie deja mentionat, scriitorul ajusteaza situatii sau personaje ale operelor sale
in limba maghiara, prin modificari progresive, in asa fel incit ele sa devina
acceptabile in contextul cultural roménesc. Practicd frecventd intre exercitiile care
insotesc trecerea lui Rebreanu la literatura romana, ea se impune mai ales prin
productivitatea sa. Prin ,echivalare”, Rebreanu identificA un numar minim de
transformari care trebuie aduse materialului strdin pentru a-l converti in material
local. E un procedeu simetric celui de ,,traducere”. In loc si se caute in literatura
straiind genuri deja adaptate la realitatea romaneascd, se experimenteaza
transplantari, incercdndu-se recalibrarea unor genuri indiferente 1n functie de
contextele nationale. Cateva exemple: spre finele lui 1908, imediat dupa stabilirea sa
in Romania, Rebreanu incearcd sd converteascad o proza scurtd, Domnul lonica,
extrasd din Scara mdgarilor, culegerea de povestiri scrise in limba maghiara si
inspirate de viata militarilor din armata imperiala. Prozatorul schimba numele
personajelor si tonalitatea evocarii, pentru a vedea daca istoria deceptiei amoroase a
unui ofiter superior poate fi transpusi in cultura romana contemporana. in acelasi an,
se gasesc in caietele sale exercitii similare de adaptare a unei drame burgheze,
Ghighi, care descria moravurile societatii maghiare de provincie (Rebreanu 1968 II:
1158-1172). Scriitorul Incepe prin a opera mici modificari (numele personajelor sau
profesia lor), continuand cu o redefinire a raporturilor sociale, pentru a transfera in
cele din urma conflictul dramei burgheze in societatea romaneasca rurala. in centrul
acestui efort de deplasare succesiva a fictiunii dintr-un mediu in altul se gaseste o
chestionare implicita a limitelor realitatii, pentru a-i pune la incercare elasticitatea
fatd de moduri de viatd care nu i sunt proprii. Sau, mai precis, pentru a discerne
»adevarul” acestor moduri de viata, capacitatea lor de adaptare si inteligibilitatea lor
intr-o nouad situatie locala.

Ceea ce mi se pare notabil e faptul ca practicile de rescriere privesc adaptarea
unei forme in sens foarte larg, ca forma a raporturilor umane semnificative pentru
conflictul dramatic sau pentru intrigd. Prin schimbarile pe care le opereaza, adesea
minimale, scriitorul transfera in spatiul romanesc mecanisme afective: Incapatanarea
unui {aran care vrea sa cumpere la pret mic o unealtd, deceptia amoroasda a unui
ofiter, frustrarea uni fete care incearca o casatorie avantajoasd. Ceea ce recupereaza
din experienta sa maghiara sunt resorturile capabile sd sustind tesatura narativa,
solutiile pentru dinamizarea dramaticd a realititii romanesti. E fard indoiald
surprinzator faptul ca niste teme ,,de import” participa in mod direct la reprezentarea
literara a existentei nationale, la descrierea unei conduite tardnesti sau a
sentimentelor rurale; e in egald masurda surprinzitor cd o asemenea tehnicd de
transfer ajunge sd problematizeze reprezentarea realititii romanesti, gama
sentimentelor si a conflictelor posibile. Altfel spus, e surprinzitor ca Rebreanu s-a
gandit sa forjeze , literatura (sa) romana” pe o forma strdind, dacd nu in temele ei
mari, cel putin in resorturile ei dramatice. Fiindca in acest fel el mobilizeazd in mod
direct literaturile cosmopolite pe care le cunoaste in constructia ,,vietii” locale. Ceea
ce constatdm aici, in primii ani de formare ai lui Rebreanu, dincolo de simpla
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justificare ,,economicd” care 1l conduce la conversia textelor sale maghiare, ¢
nasterea unei poetici care constd in reinterpretarea materialului national prin
medierea codurilor si a mecanismelor emotionale strdine, deja exersate.

Reciclarea emotiilor: rusinea

O sd ilustrez aceasta ipoteza prin examinarea figurilor si a recurentelor rusinii,
emotie care traverseaza atat literatura in maghiara a lui Liviu Rebreanu, cit si opera
sa scrisda 1n romand. Rusinea, pentru care avem numeroase studii in prezent
(Deluermoz et alii 2013), face parte dintr-o gama de emotii pe care retorica clasica
le plasa in categoria afectelor mobilizatoare, in stare adica sa 1i miste pe ascultatori
si sa 1i faca sa actioneze (Aristotel 2004: 187-219). Un om susceptibil de a se rusina
sau de a fi rusinat poate fi impins sd facd lucruri pe care altfel nu le-ar face:
revolutii, razboaie, insurectii, rezistentd. De aceea ruginea e atat de importantd pe
plan social incepand din secolul al XIX-lea si de-a lungul intregului secol XX:
pentru ci e un instrument de captare si de orientare a maselor in functie de agenda
statelor sau a natiunilor. Ruginea ¢ un argument in Revolutiile de la 1848, in
declansarea Primului Razboi Mondial si antrenarea statelor in conflict sau in
migcarea de rezistenta in cel de-al Doilea Razboi Mondial (Frevert 2011: § 32-33).

In privinta culturii roméne, principala ,,institutie” a rusinii e aceea a ,,rusinii
patriotice”. Ca atare, rusinea face parte din constelatia emotiilor publice pe care le-a
mobilizat nationalismul romanesc in secolul al XIX-lea’. Este vorba de sentimentul
negativ, triit de intreaga comunitate, fata de starea de inapoiere a natiunii sau fata de
absenta recunoasterii realizarilor ei. Conceptul si mecanismul rusinii patriotice sunt
usor de reconstituit, bibliografia istorica 1n aceasta privintd fiind abundentd. Rusinea
provine dintr-un complex de emotii utilizat in Evul Mediu si Renastere pentru a
asigura disciplinarea conduitelor si a comportamentelor in cadrul unei societati
ierarhizate: prin rusine era determinat ceea ce trebuie controlat si reprimat in functie
de niste norme ideale ale unei clase sociale superioare (Gundersheimer 1994: 34—
43). Or, in raport cu aceasta institutic medievala a rusginii, pentru a produce ,,rusinea
patrioticd” 1n secolul al XIX-lea, a fost nevoie de doua lucruri: in primul rand, de
extinderea rusinii la nivelul intregii societati si in al doilea rand, de cuprinderea unei
reprezentari abstracte, a natiunii, in sfera emotionald negativd. Ambele probleme au
fost rezolvate prin sexualizarea corpului national. Asta a insemnat — si voi fi la fel de
schematic in evocarea solutiei ca si in evocarea problemei — definirea rusinii prin
reactia masculind in fata reputatiei feminine ultragiate, si bascularea unei emotii care
tine de sfera privatd a familiei in sfera publicd a natiunii. Altfel spus, ,,rusinea
patrioticd” se obtine prin tratarea natiunii ca o femeie — ca propria femeie —
dezonorata de straini (Patriarca 2012: 65-66, 74-81).

Este ceea ce Rica Venturiano explicad foarte simplu: ,,Da, familia e patria cea
micd, precum patria e familia cea mare”. Aceastd propozitie din actul al II-lea al
Noptii furtunoase se gaseste la capdtul unui schimb de replici in care mai multe
personaje vorbesc despre rusinea Zitei. ,,Ei, nu-{i mai fie rusine, ale tineretii
valuri...” spune Jupan Dumitrache. Dupa care continua: ,,Stii dumneata, nene Nae,

® O analizi exhaustivi a semnificatiei rusinii in spatiul public romanesc, din perspectiva onoarei si
a practicilor duelului, se poate gasi in eseul recent al istoricului iesean Mihai Chiper (2017).
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cum sunt cucoanele...”, provocand confirmarea lui Nae Ipingescu: ,,Rusinoase...
mie-mi spui?” (Caragiale 1957: 76-77). Rusinea femeii in opera lui Caragiale,
despre care s-a scris mult la noi, e reconstruita si reinterpretata si prin prisma rusinii
natiunii. De aici aerul de alegorie al femeilor ultragiate: ele nu sunt decéat
purtatoarele, fard voia lor, a unui simbol social a carui vacuitate o evocd prin
inocentele libertati pe care si le permit. Ceea ce trebuie sa subliniez aici e ca rusinea
feminind si atitudinile barbatilor in raport cu aceasta nu ilustreaza aristocratizarea
mahalalei, constituirea unei noi caste in patura micilor afaceristi, asa cum afirma un
eseu calinescian celebru (Calinescu 1990: 142—146), ci democratizarea onoarei. Prin
rusine s-a dat fiecaruia si oricui dreptul de a lupta in numele natiunii si — indistinct
de acest drept patriotic — acela de a-si apara familia. ,,Rusinea patrioticad” actioneaza
prin extrapolarea confuza a pericolului sexual, care 1i implica pe toti cetatenii in
apararea familiei si a natiunii Tn acelasi timp.

In raport cu aceste teme ale afectivitatii colective, Rebreanu e diferit de
scriitorii romani din secolul al XIX-lea si rusinea e unul dintre acele domenii in care
constatam atat formatia sa In mediul cultural maghiar si german, cét si sensibilitatea
sa la preocupdrile sociale din interiorul Monarhiei dualiste. Trebuie observat de la
inceput ca rusinea din primele scrieri ale lui Rebreanu e un afect nutrit fatd de
monarhie. Sunt texte de inspiratie cazona, legate de experientele tanarului autor in
Academia militard ,,Ludovica” din Budapesta, iar emotiile negative pe care le
transcriu sunt conditionate de respectul fata de autoritate, fata de ierarhia militara si
sociala. Aceastd ,yrusine monarhicd” nu e mai putin nationalistd decat ,,rusinea
patrioticd” si ea va contribui ulterior la mobilizarea statului austro-ungar in Primul
Rizboi Mondial. Insa structura sa de justificari e diferita. , Rusinea monarhica” nu
mai implicd sexualizarea corpului national §i personificarea natiunii prin care
,ruginea patriotica” asigura transferul unor sentimente comune asupra conceptului
abstract al natiunii. Bazandu-se pe o veche identificare a statului cu principele sau cu
monarhul, ,rusinea monarhica” presupune culpabilizarea individului in functie de
norme de conduitd intrinseci claselor si castelor. Subiectul se rusineaza pentru ci a
fost educat sa considere greseald incélcarea acestor norme tocmai In raport cu acea
comunitate care le Tmpartagseste. De aici caracterul socializat al acestei rusini
monarhice. Jupdn Dumitrache nu traieste pierderea onoarei de familist in fata unei
comunitdti — pentru ca prejudiciul sexual implicd o naturalizare a rusinii i
dispenseaza de necesitatea unei conventii stabilite social. El se rusineaza de
dezonoarea propriei familii agsa cum s-ar fi ruginat de goliciune, fara sa fie nevoie ca
o comunitate definitd sd fi normat in prealabil acest domeniu al comportamentului.
in scenariul rusinii patriotice ,,onoarea de familist” o are oricine dar nu mai e cine sa
constate pierderea ei. In schimb, rusinea fatd de monarhie, in virtutea esafodajului de
norme sociale pe care le presupune, este profund socializata, angajand personajele in
actiune tocmai din teama propriei imagini in ochii celorlalti membri ai castei sau ai
clasei sociale. Pierderea prestigiului in fata altora masoard caracterul negativ al
acestui afect, devenind o dimensiune esentiala a dramei (Ahmed 2004: 101-121).

O sa trec, cu titlu de inventar, prin cateva situatii pe care le explicd o
asemenea configuratie emotionald. Toate prozele din Scara mdagarilor, primul
volum de proze scurte conceput de scriitor in limba maghiara, se sprijind pe rusine
in articularea conflictului central si in justificarea deznodamantului, constand, cel
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mai adesea, in sinucidere. Locotenentul Heidekker, care e victima unei conjuncturi
in urma céareia pierde o mare suma de bani din trezoreria regimentului, decide sa se
sinucida de rusine sa nu fie aruncat in Inchisoare ,,in fata Intregii monarhii”: ,,Atunci
se Tmpusca! alta iesire nu are. Daca nu vrea ca in fata intregii monarhii sa fie tarat in
mod rusinos la inchisoare pentru delapidare!” (Rebreanu 1968: 294). Tot in fata
celorlalti 1si trdieste rusinea si protagonistul unei alte proze scurte, Ostasul. ,,El, cel
mai bun soldat din companie... el, pe care domnul céapitan 1-a ldudat solemn, la
raport... el, pe el, generalul il va goni acum acasd, ca pe ultimul rezervist! El,
Kerekes Andras, a facut de rusine compania” (Rebreanu 1968: 93). Aici, personajul
suportd o schimbare brusca de atitudine a superiorilor lui determinatd de un fapt
minor. Rusinea evoca mai pufin ceea ce s-a Intamplat efectiv, eroarea
protagonistului, ct acumularea progresiva a unei tensiuni in raport cu imaginea sa
publica. Din momentul in care scenariul rusinii a fost declansat, el se amplifica si se
hraneste din perceptia celorlalti, fara sa mai presupuna actiunile directe ale eroului
sau o cauza prima, ,,faptul rusinos”. Personajul experimenteaza reactiile celorlalti la
propria sa rusine, mai intai de la capitan:

Pentru asta te-am trimis eu la domnul general, ca sa ma faci de rusine? Tu...
prapaditule... cu asta-mi rasplatesti bundvointa, facand ticilosii spurcate?...
Scandalizand prin purtarea ta pe domnul general pe inalta doamna, toatd familia...
(Rebreanu 1968: 95).

Apoi de la toti ceilalti:

Nu exista unul care sa mai stea de vorba cu Kerekes. Daca cineva catadicsea sa
ii vorbeascd, o ficea numai ca sa poatd rade de el... Acum simtea Andras pentru
prima oard nevoia unui camarad adevarat, care sa-l compatimeasca... Acum cand,
parasit de toti, rusinea Intindea spre el brate reci, de reptila... (Rebreanu 1968: 95).

In sfarsit, in Cadetul cauza originard a rusinii nici nu mai e vizibila.
Protagonistul cade 1n dizgratie fara si inteleagd de ce, suspectindu-si toate
comportamentele drept rusinoase:

E cert ca trebuie sa fi fost din cale afard de ridicol. Toata vremea nu fusese in
stare sa balbaie o iotd. Uf! Nici nu voia sa-si mai aduca aminte, ca-i vine parci sa se
vare in fundul pamantului de rugine (Rebreanu 1968: 211).

Rusinea trece in scrierile in roména, initial ca o adaptare directa a figurii
emotionale imperiale. De altfel, intervalul temporal al tranzitiei intre cele doua
literaturi e extrem de scurt: istoricii literari estimeaza ca prozele din Scara magarilor
au fost elaborate intre 1907 si 1908, iar primele Incercari in romand dateaza din
1908-1909. Practic, nu a existat un timp pentru interiorizarea unui alt model
emotional, ci doar pentru ,traducerea” celui deja invitat. in Glasul inimii, prima
proza scrisa si publicata n limba roména in 1908 e vorba tot despre rusinea fata de
imparat, de raporturile de onoare cu autoritatea si cu statul in mediul militar. Taranii
romani care incearcd rusinea sunt soldati in armata monarhiei dualiste care au
dezertat: ,Bag seama ii vin in minte feciorii si i-e rusine. Sapte feciori a avut
Codrea, ca sapte feti-frumosi. Si toti sapte 1-au facut de rusine, toti sapte au fugit de
la oaste, parcd a fost inadins” (Rebreanu 1968: 7). Inainte de acest text, Rebreanu
incercase sad propund ,,Vietii romanesti” o adaptare dupd una dintre prozele din
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Scara magarilor, sub titlul Domnul lonica, care evoca ruginea unui ofiter respins de
cea pe care o iubeste: ,,Ceasuri Intregi — ne spune naratorul — a trebuit sa pribegeasca
pe strizile noroioase, pipernicit de rusine si de durere” (Rebreanu 1968: 321). In
fine, rusinea se gaseste in centrul exercitiilor pe care le face tanarul Rebreanu ca sa
treaca dinspre maghiara spre romana. In Ghighi, prima piesd cu manuscris bilingv,
subiectul il constituie drama unei familii care vrea sd acceada la un statut social
superior. Preocuparea pentru reputatie, nutritd in cadrul unei societati ierarhizate, in
functie de definitii stricte ale onoarei de clasa orienteaza utilizarea figurii
emotionale: este rusinos ceea ce nu corespunde nivelului social dorit. Iata ce fi
marturiseste Ghighi mamei sale, Incercand sa distinga ceea ce e motiv de mandrie de
ceea ce e rusinos, in functie de norme de casta: ,,Stii ce Inseamna a fi domnisoara!
Pentru o domnisoard munca nu prea-i o lauda. Sa le vezi pe celelalte” (Rebreanu
1980: 579).

In acest laborator populat cu reprezentiri ale rusinii, prozatorul incepe si
lucreze la Jon 1n preajma Primului Razboi Mondial. Fragmentul care anunta romanul
in 1917 (Gheran 1986: 233-234; Gheran 1989: 85) se intituleaza Rusinea si autorul
pastreaza pana la versiunea finald un capitol, al cincilea, cu acest titlu. Faptul ca
rusinea ¢ o dominanta semanticéd si de vocabular a Intregului roman poate fi pus in
evidenta prin simple masuratori cantitative: cuvantul apare de aproape 130 de ori
intr-un singur roman'’, cifrd care trebuie comparati de pilda cu recurentele rusinii
din toatd opera lui Shakespeare, in numar de 344 (Gundersheimer 1994: 36).
Specifica e ,,multiplicarea” rusinii, orchestrarea mai multor configuratii individuale
construite pe aceeasi schemd emotionald. Romanul nu face monografia unei singure
si mari ,,rugini”, ci declind acest sentiment, repercutandu-l asupra intregii liste de
personaje. In centrul romanului st rusinea lui Vasile Baciu pentru dezonoarea Anei,
cea care justifica capitolul intitulat astfel. Insd cu mult inainte de acest episod, chiar
in uvertura romanului, celebra scend a horei, apar numeroase alte ,,rusini”: exista
rusinea lui lon provocata de dispretul lui Vasile Baciu (,,rusinea pe care i-o facuse
Vasile Baciu”, Rebreanu 1986 I: 31); exista apoi umilirea lui George pentru ca Ana
il prefera pe lon (,,Ménie amestecatd cu rusine”, noteazd romancierul, Rebreanu
1986 1. 29); exista emotia Anei care il urmeaza pe lon ,,rosie ca focul de rusine”
(Rebreanu 1986 I: 21) si, desigur, rusinea incd difuza, nefocalizatd, farda cauza
precisa, a lui Vasile Baciu. Interesant e faptul ca Rebreanu alege, cu riscul de a se
repeta, sa aglomereze tot spectrul de rusini in prima scend a romanului. Nu
intamplator, ¢ o scend a comunitatii, o hora, pentru ci toate aceste emotii negative
depind In mod esential de perceptia exterioard a unui grup social. Rusinea eroilor din
lon ramane intens socializatd, adicd traitd in fata propriei clase, ca in prozele
burgheze incercate de tanarul scriitor in perioada budapestand: ,,Toatd lumea
intoarse capul, ca la comanda, spre lon care se facu galben, puse ochii in pamant,
tremurand de rusine, simtind privirile celorlalti cum il sfredeleau, neindraznind nici
macar sa se miste pe loc” (Rebreanu 1986 I: 76). Remarc, in acelasi sens, ca

' Am luat in considerare numai mentiunile explicite. La acestea se adaugd numeroasele descrieri
de stare care folosesc ,,semiotica” rusinii, chiar in absenta unui vocabular specific, ca in fragmentul
urmator, extras din prima scend a romanului: ,,Jon schimba fete-fete. Genunchii i tremurau, iar in cerul
gurii simtea o uscdciune parcd i s-ar fi aprins sufletul. Fiece vorba il impungea drept in inimd, cu
deosebire fiindca auzea tot satul” (Rebreanu 1986 1: 30).
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aprofundarea rusinii in cazul lui Vasile Baciu nu implica nici un plus de intensitate,
nici de subtilitate, contribuie doar la definirea caracterului de corp sufletesc strain.
Atunci cand vrea sd ii acorde spatiu larg, Rebreanu reifica rusinea, transformand-o
intr-o fortd exterioara care se exercitd in interior, o prezentd strdind pe care
personajul o suporta sau o respinge:

O rugine ametitoare 1i strAngea inima, nu pentru ca fata a ramas insarcinata, ci
pentru cd George nu vine s-o ia... dacd a pangarit-o. Rusinea 1l infuria insa cand 1isi
zicea cd, deoarece flacdul nu se grabeste sa fie om de treaba, va trebui sa se duca
dansul sa se inteleagd cu Toma, sd nu se intample sd nasca Ana si pe urma sa inghita
toti rusinea cu pumnii (Rebreanu 1986 1: 186—187).

In sfarsit, rusinea fatd de impdrat si fati de monarhie revine in Pddurea
spanzuratilor. Uimitor e ca romanul nu dezvolta ,,rusinea patriotica”, desi urmareste
trezirea in protagonist a unei constiinte nationale. Centrald ramane problematizarea
rusinii fatd de monarhia dualista, Pdadurea spdan uratilor fiind prima proza in care
scriitorul alege sa tematizeze aceastd emotie, sd facd din ea un subiect de
conversatie, punand personajele sa vorbeasca despre ea si sa reflecteze asupra ei.
Gross este cel care spre finalul romanului evocad ,ruina” si falimentul emotiilor
imperiale:

Iubirea a dat faliment, ca si umilinta, smerenia... Omul vrea acum sa fie acuma
mandru si stapan si egoist, sa lupte si sa-si biruiasca vrajmasii, oricare si oriunde ar fi
ei... De aceea trebuie sd maturam ruinele din sufletul omenesc i sa pregitim venirea
zeului nou, care nu cere inchinare si Injosire, ci lupta si inima darza! Pana acum ne-a
fost rugine de ura din sufletul nostru, desi e sord buna cu iubirea... (Rebreanu 1986 I:
643).

»Ruina emotiilor” despre care vorbeste Gross e binecunoscutd specialistilor. Ute
Frevert (2011) a dedicat un studiu ,,emotiilor pierdute”, definite ca un fenomen de
decredibilizare si dezinstitutionalizare a afectelor colective: momentul in care o
emotie nu mai are valoare pentru comunitatea care a conventionalizat-o. Ceea ce
trebuie sa observam e faptul cad Rebreanu prefera si pastreze in aceste conditii
ruginea monarhicd ca element operational in psihologia personajelor. Cu cét
pierderea e mai accentuatd, cu atat caracterul ei socializat si strain — neapropriabil —
se manifestd mai puternic, transformand interioritatea personajelor cuprinse de
rusine intr-o scena conflictuald. Aceastd emotie care dispare e o emotie refuzata, cu
care eroii se infrunta, intr-o dinamica a impunerii si a rezistentei. in descrierile finale
ale starilor lui Apostol Bologa, Rebreanu evoca un ,,simtadmant suparator de rusine”
(Rebreanu 1986 I: 705) si dramatizeaza lupta interioara protagonistului cu o fortad pe
care nu o mai recunoagte — insd In care transpare aceeasi dimensiune socializata
caracteristicd ,,rusinii monarhice”: ,,Apostol simtea toate privirile ca niste sageti
drept in inima si iar incepu sd bolboroseascd «Dumnezeu... Dumnezeu...» ca o
aparare Tmpotriva rusinii grele ce-i molesea Intreaga fiinta” (Rebreanu 1986 I: 704).

*

La capatul acestei analize se poate vedea cd rusinea nu urmeaza filiera
patrioticd reprezentatd in opera multor scriitori romani contemporani. Dimpotriva,
aceastd emotie apare la Rebreanu ca ipostaza a atitudinii fatd de Monarhia dualista,
fata de ierarhia sociald si fatd de stat, fiind strans legatd de sentimentul de
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apartenenta la clasa burghezi. Nu avem de-a face cu sexualizarea patriotismului,
ilustratda de traditiile literare ale secolului al XIX-lea, ci cu un raport mult mai
complex — avand inflexiuni psihanalitice — cu autoritatea si cu societatea.

Aceasta alegere nu a fost lipsita de consecinte 1n definirea si perceptia publica
a operei lui Rebreanu. Faptul ca in fictiunile publicate in Romania la inceputul anilor
’20 se regaseste constelatia emotionald a rusinii contribuie la ,,noutatea” acestei
opere pe piata literara nationald. Mai exact, Rebreanu aplicd taranilor romani
preocuparea burgheza pentru reputatie si onoare, operand o ,,colonizare” afectiva a
lumii rurale cu emotii specifice unei alte societdti, mai rafinate. Raportatd la
literatura epocii dedicatd stilului de viata taranesc schimbarea e considerabila: in
locul unei lumi rurale care se bazeaza pe primitivism si instinct, rusinea implica un
conflict puternic socializat si intelectualizat. Raporturile sale multiple cu ceilalti, cu
conventiile sociale si cu constiinta de clasa aduc 1n reprezentarea comunitafii
traditionale o complexitate ineditd. Nu e singurul context in care se poate constata
,noutatea” retetei lui Rebreanu. In cadrul evolutiei prozei romanesti, care devenea in
anii 30 urbana, analitica si intimista, In mod paradoxal, aceasta literatura alimentata
de rusine are o vocatie prospectivd. Ea propune o reinterpretare a societatii
traditionale dupa normele interioritatii, furnizdnd fiecdrui personaj o motivatie
intima, desi stereotipd, a propriilor actiuni. Chiar dacd prin optiunea tematica
Rebreanu oferd un roman rural si regional, prin osatura afectivd implicd emotii
urbane care anticipd cu aproape un deceniu cautdrile in sensul intimitatii din
literatura romana.

Dar cazul acestui scriitor ,,major” care apare intr-o literaturd minord ne
permite sa abordam si un fenomen de transfer cultural mai putin cunoscut. Ceea ce
rusinea pune in evidentd e o circulatie de valori intre centre literare si periferii care
nu mai tine de importul si imitatia de forme, ci de o realitate mai subtila §i mai
eterogend, care implica formele, institutiile colective si ,,materia” pasiunilor. Dificil
de distins, 1n aceasta situatie, asemeni lui Franco Moretti (Moretti 2000: 58, 64—65)
intre ,,forma internationald” a romanului si ,,materia locala” a continuturilor care
sunt varsate in el. Altfel spus, e dificil si facem diferenta intre forma straina
imprumutatd si substanta autohtond a vietii nationale. Aici tocmai materia —
emotiile, pasiunile — e obiectul unui transfer de prestigiu intre marele centru
cosmopolit si marunta cultura etnicd. Circulatia transculturala a afectelor e un proces
singular prin subtilitatea sa, prin contributia la regimul ,,marimilor” unei literaturi,
si, implicit, prin participarea la constituirea normei nationale. Caci prin acest import
de ,,materie” — adica de forme ale vietii afective — avem o perspectivd asupra
puterilor straine care modeleaza viata nationald si substanta sa pasionald. Daca
Deleuze si Guattari, pornind de la aceeasi proximitate Intre culturile nationale si
centrele culturale in Imperiul austro-ungar, au putut sd observe constituirea unui
registru minor, adicd deplasarea valorilor limbii de culturd din perspectiva politicii
nationaliste, ceea ce putem observa in biografia artistica a lui Rebreanu e situatia
inversa: constituirea unui registru major intr-o culturd micd, avand perspectiva
centralitatii. E vorba tot de dislocare, de valori straine introduse in mod secret in
corpul literaturii: numai ca in loc sa se ,,deteritorializeze” subversiv o limba centrala,
aici vedem o ,,magind” afectiva transpusa in limba materna. Sau in termenii lui
Kiossev, o autocolonizare emotionala a propriei literaturi.
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The Birth of a Great National Writer of the Ruins of the Empire

The article aims at rendering how the negotiation of the multilingual inheritance in the
Austro-Hungarian Empire worked in Liviu Rebreanu’s case. Generally esteemed as the most
important novelist of the interwar period, Liviu Rebreanu was educated — both as an
intellectual and as a writer — within a cultural environment stamped by the features of the
early 20™ century Budapest. In fact, his first literary takes (between 1906 and 1914) should
be related to German and Hungarian languages, whose perfect command is proven through
the writer’s extensive readings from the two literatures. Also, young Rebreanu had a close
relationship with Hungarian writers; some of them became his collaborators, while others
had been translated or imitated. His reinvention as a “national writer” implied thus to re-
define and repress this multilingual inheritance. Before he became a “major” writer of an
emergent literature, Rebreanu had developed as a “minor” author (in Deleuze’s terms) within
an environment marked by diglossia, by the overlapping of several literary cultures, and by
their conflictual articulation. At the same time, his case illustrates the process of literary
emergence coming after the decline of the Austro-Hungarian Monarchy, but also the
mobilization of a state of hybridity, which was made possible by the very existence of this
multinational aggregation.

(Acest articol a fost publicat in limba francezad, cu titlul Réprimer le
multilinguisme : la naissance d un grand cri ain national dans les ruines de
[ Empire, in ,,Neohelicon”, 45 (2018), n. 1, p. 65-81. O versiune cu mici modificari
a subcapitolului Reciclarea emotiilor: rusinea a aparut in ,,Caietele Sextil Pugcariu”,
1T (2017), p. 566573, sub titlul Arheologia unei pasiuni rebreniene. ruginea).
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fle et topographie symbolique dans
I’ceuvre de Mihai Eminescu

Giséle VANHESE®

Keywords: island; imaginary; symbolic space; centre; death

L’1le est un paysage de I’ame qui appartient a une géographie spirituelle et,
comme tous les grands symboles, elle présente les trois dimensions que Paul Ricceur
(Ricceur 1988: 174) reconnait dans tout symbole authentique : cosmique, onirique et
poétique. Elle témoigne de la non-homogénéité spatiale qui, selon Mircea Eliade, «
se traduit pour ’homme religieux dans I’expérience d’une opposition entre un
espace sacré — le seul espace réel et reellement existant — et tous les autres espaces
faits d’informes étendues qui I’environnent » (Eliade 1986: 34). Elle apparait, chez
Eminescu, comme une structure archétypale de I’imaginaire, que nous allons tenter
d’analyser dans toute son ceuvre. Comme le rappelle Mircea Cartarescu

Putem afirma cé nu existd, din punctul de vedere al structurilor de profunzime,
deosebiri intre poezia si proza eminesciand, intre poezia antuma si cea postuma, intre
textele de tinerete si cele de maturitate [Nous pouvons affirmer qu’il n’existe pas, du
point de vue des structures profondes, de différences entre la poésie et la prose
d’Eminescu, entre la poésie anthume et la poésie posthume, entre les textes de
jeunesse et ceux de la maturité] (Cartarescu 2011: 104).

1. La réverie insulaire

Les iles ont souvent été associées, dans les mythes cosmogoniques, a un lieu
de béatitude ontologique originaire qui s’exprime a travers un espace et un temps
spécifiques. Elles offrent exemplairement la structuration spécifique du Refuge, dont
Jean Burgos a tracé les principales caractéristiques:

le refus du temps qui passe trouve ici réponse a 1’angoisse dans la construction
et ’aménagement de refuges, la quéte de lieux clos, la délimitation progressive
d’espaces dans I’espace, et de nouveaux espaces a l’intérieur de ceux-ci, comme si
I’édification et le renforcement d’espaces privilégiés, de plus en plus réduits, devaient
permettre enfin de se mettre a I’abri du temps dégradant des horloges. La pérennité,
inséparable des grandes tendances vitales, est cherchée cette fois non plus dans le
temps mais hors du temps chronologique (Burgos 1982: 127).

L’espace s’y structure comme Centre et le temps comme retour au Grand
Temps des commencements. Pour Rosa Del Conte, ces iles mythiques représentent
la figure idéale de I’espace éminescien qu’elle compare a un cercle :

* Université de Calabre, Italie.
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Si osservi che quest’isole mitiche circondate da ogni parte di rocce
inaccessibili, possono essere assunte a figura ideale dello spazio eminesciano che
sempre vediamo circoscriversi nella forma perfetta del circolo : cerchio protettore di
un albero, “ochiu de padure”, radura che s’apre come oasi segreta nel bosco, lago che
raccoglie la luce lunare, cuibar dove precipita una polla e dove I’acqua, cio¢ il
divenire, dopo la “caduta” viene attratto e trascinato nel ritmo continuo del circolo,
che pare assicurargli la perpetuita della durata [Observons que ces iles mythiques,
entourées de toute part de rochers inaccessibles, peuvent devenir la figure idéale de
I’espace éminescien que nous voyons toujours se dessiner dans la forme parfaite du
cercle : cercle protecteur de 1’arbre, « ochiu de padure », clairiére qui s’ouvre comme
une oasis secréte dans le bois, lac qui recueille la lumiére lunaire, cuibar ou se
précipite une source et ou 1’eau, c’est-a-dire le devenir, aprés la « chute », est attiré et
entrainé dans le rythme continu du cercle, qui semble lui assurer la perpétuité de la
durée] (Del Conte 1962 : 199).

Ce lieu est toujours un lieu fermé, refuge circulaire évoquant le ventre
féminin, pour Gilbert Durand, qui parlera aussi d’« iles au symbolisme amniotique »
(Durand 1984: 281). Aprés Mircea Eliade, il effectue le passage de I’Espace au temps
en reprenant a Gustdorf que « la notion d’espace sacré implique 1’idée de répétition
primordiale qui a consacré cet espace en le transfigurant » (Durand 1984: 284). 11
ajoute que « I’homme affirme par l1a son pouvoir d’éternel recommencement,
I’espace sacré devient prototype du temps sacré » (ibidem). Au cercle spatial de I’ile
répond, en de fécondes correspondances, la circularité du Grand Temps. Temps
échinoxial selon loana Em. Petrescu (Petrescu 1978: 55), Temps cosmique selon
Mircea Eliade, « C’est un Temps ontologique par excellence, “parménidien” :
toujours égal a lui-méme, il ne change ni ne s’épuise » (Eliade 1979: 61). C’est une
telle configuration qui transmute les les en hauts lieux. Pour Jean-Jacques Wunenburger,

Le centre de I’ile concentre, dés lors, une intense sacralité de I’espace et sert de
lieu de recueillement des forces hiérophaniques (symbolisé, en particulier, par
I’emplacement d’une montagne, d’un arbre ou d’un temple), de lieu de mouvements
centrifuges, de rayonnements stellaires de 1’énergie numineuse (symbolisée souvent
par la source de quatre fleuves) et de lieu de passage entre les pdles cosmiques du
haut et du bas (Wunenburger 1995 : 83)".

L’1le présente une topographie typique caractérisée par le régime nocturne,
plus particulierement mystique ou intimiste, de I’imaginaire. Les lieux de passage
d’un monde a I’autre, qui ont ici une fonction initiatique, y abondent. Ainsi, observe
Wunenburger, « I’fle paradisiaque rencontre, dans le méme régime intimiste des
images, la sphére de Parménide ou d’Empédocle » (Wunenburger 1995: 83).

2. Centre et espace sacré

Dans la nouvelle Cezara, 1’1le d’Euthanasius constitue le véritable Centre non
seulement de 1’espace, mais aussi de la trame diégétique. Elle indique la pénétration
dans un autre monde dont la cloture est défendue par des rochers et dont I’entrée est
rendue possible a travers une grotte. La grotte, cette ile terrestre, posséde elle-méme
une nature ambivalente. Elle est a la fois un puissant symbole matriciel, actualisant

! Notons la présence, dans I’ile de Cezara, des quatres sources.
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un regressus ad uterum, mais elle est aussi une région souterraine propice a un
descensus ad inferos (Chevalier, Gheerbrant 1987: 180-184). Par ailleurs la vallée
ou elle se situe, redouble le méme schéme selon Mircea Cartarescu :

Valea [...] corespunde unei reverii a cufundarii, a subteranului, cu valente atat
erotice, cat si thanatice, fiind atat cavitatea feminind, cat si mormantul [la vallée [...]
correspond a une réverie du plongeon, du souterrain, avec des valences aussi bien
érotiques que thanatiques, étant donné qu’elle est autant la cavité féminine que la
tombe] (Cartarescu 2011 : 60).

Le Centre de I'ile est ainsi constitué par une vallée fleurie contenant un lac,
qui lui-méme contient une petite ile recelant une grotte, ou habite 1’ermite
Euthanasius et ou se trouvent ses ruches. Nous sommes ici en présence d’une série
de contenants qui s’emboitent les uns dans les autres selon un processus de
redoublement et de miniaturisation. Ils mettent en évidence le théme du refuge qui
protége, selon des modalités diverses et a des moments différents, Euthanasius, son
neveu leronim et la jeune Cezara. Parmi les principaux mythemes associés a I’ile, on
note « la répétition analogique » et la « microcosmisation répétitive » (Wunenburger
1995: 83) de I’espace, actives dans Cezara. La répétition analogique est explicite
avec la petite ile lacustre dans 1’1le marine et implicite avec la thématique matricielle
de la vallée fleurie, qui peut étre assimilée au contenant archétypal de la coupe,
homologue du « ventre digestif et sexuel » (Durand 1979: 225), dont le contenu lui-
méme est I’eau du lac au symbolisme maternel. Quant a la microcosmisation, les
contenants deviennent de plus en plus petits avec 1’ile dans le lac, la grotte et le rucher:

in mijlocul viii e un lac [...]. In mijlocul acestui lac, care apare negru de
oglindirea stufului, ierbariei si rachitelor din jurul lui, este o noud insuld, mica, cu o
dumbravi de portocale. in acea dumbravi este pestera [Au milieu de la vallée, il y a
un lac [...]. Au milieu de ce lac, qui semble noir par le reflet du roseau, de 1’herbe et
des osiers qui ’entourent, il y a une nouvelle ile, petite, avec un petit bois d’orangers.
Dans ce petit bois, il y a la grotte] (Eminescu 1977 : 121).

On retrouve ce méme schéme dans Avatarii faraonului Tla avec la présence
d’une ile dans un lac, lui-méme contenu dans une cavité chthonienne sous une
pyramide. La vision unit ici la Nuit, les profondeurs abyssales et la mort puisqu’au
centre de I'ile se trouvent deux cercueils dont un contient le corps de Rodope et
’autre attend la dépouille du Pharaon Tla :

El cobori scérile jos, mai jos, ca si cind s-ar fi coborit in fundul unei mine... si-
n adinca departare 1l vedeai linga un lac. Razele facliei n-ajungeau departe... O parte
a apei se rosi de lumina si-n mijlocul lui se desemnau formele negre si fantastice ale
unei insule acoperite de o dumbrava... [Il descendit les escaliers, de plus en plus bas,
comme si on descendait au fond d’une mine... Et, dans le lointain profond, on pouvait
le voir prés d’un lac. Les rayons de la torche n’arrivaient pas loin... Une partie de
I’eau s’illumina rougeatre tandis qu’au milieu se dessinaient les formes noires et
fantastiques d’une ile couverte d’un petit bois...] (Eminescu 1977 : 248).

Cette ile est associée a la couleur noire pour ses valeurs nocturnes et
mortuaires tandis que I’eau du lac est assimilée a « un plan negru si stralucit » (« une
surface noire et brillante », Eminescu 1977 : 248). Il s’agit ici d’une eau ténébreuse
et stymphalisée (Bachelard 1979: 137), porteuse de 1étalité. En effet,
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I’eau dormante est partout une paroi fragile de 1’ Au-dela, un miroir de la mort ;
le lac, un cercle magique qui dans tout le 1égendaire universel appelle et disperse de
sa respiration occulte et profonde toutes les puissances de la Mort (Guiomar 1993:
499).

Selon Jean Libis, « il semble que toute eau sombre et silencieuse converge
vers quelque noyau noir, épicentre de nuit, concentration de mélancolie » (Libis
1993: 75), qui emblématise ici la sombre atmosphere du début du récit. L entrée
dans cet espace coincide ici avec une descente labyrinthique, que Mircea Cartdrescu
oppose a la pénétration dans I’espace paradisiaque de Cezara :

Patrunderea dificila intr-un spatiu (de reguld) paradiziac se opune coborarii
simple sau labirintice intr-un spatiu infernal, ceea ce corespunde celor doua
reprezentari ale pantecului, de multe ori confundate : una erotica si alta digestiva [La
pénétration difficile dans un espace (en général) paradisiaque s’oppose a la descente
simple ou labyrinthique dans un espace infernal, ce qui correspond aux deux
représentations du ventre, le plus souvent confondues : une, érotique et, 1’autre,
digestive] (Cartarescu 2011 : 60).

Dans Fat-frumos din lacrima, ’ile au milieu du lac contient un palais tandis
que, dans Geniu pustiu, une église s’érige sur I’ile :

Ratacii ce ratacii prin padure, pind dedei de un riu cu undele de argint, in
mijlocul rfului o insula incungiuratd de ape, cu paduri si gradini din a cdror mijloc se
radica la ceruri o bisericd nalta cu cop[ol]ele rotunde [J’errai beaucoup a travers la
forét, jusqu’au moment ou je trouvai une riviére aux ondes argentées et, au milieu de
la riviére, une ile entourée d’eau, avec des bois et des jardins au milieu desquels
s’élevait vers le ciel une haute église aux rondes coupoles] (Eminescu 1977 : 201).

Notons que I’architecture du doéme est souvent unie, comme le reléve
Cilinescu, a I’espace insulaire chez Eminescu (Calinescu 1976 vol. 2: 194). Pour
Cartarescu, le dome appartient a la méme constellation symbolique que I’église et le
chateau et peut €tre assimilé a une grotte artificielle (Cartarescu 2011: 94). Le dome
sur I’fle de Vis, ou a lieu la rencontre décisive et terrifiante du Moi avec son double —
qui, selon Mircea Cértarescu, coincide avec la part immortelle et éternelle de 1’étre —
devient comme un lieu archétypal et I’ile un espace de révélation :

Céci pe o insuld in farmec/ Se ‘nnaltad negre, sfinte bolti/ Si luna murii lungi
albeste,/ Cu umbra imple orice colf [Car sur une ile de sortiléges/ S’¢lévent des voltes
noires, saintes/ Et la lune blanchit les longs murs,/ Remplissant d’ombre chaque
recoin] (Eminescu 1998 : 294).

Nul doute qu’avec I’ile condensant plusieurs contenants, Eminescu ne se livre
ici a une réverie ou la demeure primitive et ses différents homologues, associant
espace intime et miniaturisation, constituent un des aspects de son imaginaire le plus
profond. La concentration par emboitement, qu’Euthanasius appelle une « insuld-n
insuld » (« ile dans ile », Eminescu 1977 : 121), converge vers un véritable espace
sacré, isolé de l’espace profane. Plusieurs iles éminesciennes sont, par ailleurs,
qualifiées de « saintes » («sfinte ») comme celles du fleuve de Miradoniz
comparées a des « cavités d’encens » (« scorburi de tdmaie », Eminescu 1998 : 93),
image qui revient aussi dans Memento mori (« cu scorburi de tamaie », « avec des
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cavités d’encens », Eminescu 1998 : 126) et dans Sarmanul Dionis : « Insulele se
indltau cu scorburi de tamaie » (« Les iles se dressaient avec des cavités d’encens »,
Eminescu 1977 : 106). La sacralité est thématisée par I’image de I’encens, dont le
symbolisme « reléve a la fois de celui de la fumée, de celui du parfum et de celui des
résines incorruptibles qui servent a le préparer » (Chevalier, Gheerbrant 1987: 402),
éléments qui sont rassemblés dans cette vision. Vecteur du sacré, 1’encens « associe
I’homme a la divinité, le fini a I’infini, le mortel a I'immortel » (Chevalier,
Gheerbrant 1987: 403). 11 renforce ici la valeur épiphanique du lieu éminescien.

C’est vers une ile de ce type qu’appareillent Sarmis et sa fiancée (Eminescu
1998 : 408) : «elle représente un Centre primordial, sacré par définition, et sa
couleur fondamentale est le blanc » (Chevalier, Gheerbrant 1987: 520). De méme,
aux temps originaires de la Dacie mythique, les iles des cours d’eau sont
« fermecatoare » (« envoltantes ») dans un espace typiquement mioritique :

Munti se ‘nnalta, vdi coboard, rauri limpezesc sub soare,/ Purtand pe-albia lor
alba insule fermecatoare [Des monts s’élévent, des vallées descendent, des riviéres
deviennent limpides sous le soleil,/ Portant dans leur lit blanc des iles envolitantes]
(Memento mori, Eminescu 1998 : 123).

Relevons aussi la blancheur pour le palais sur I’lle de Fat-frumos din lacrima:
« un mindru palat de o0 marmura ca laptele, lucie si alba » (« un superbe palais d’un
marbre semblable au lait, brillant et blanc », Eminescu 1963 : 318). De méme, dans
Geniu pustiu, le sol du dome situé dans 1’ile est de marbre blanc comme le lait (« Pe
jos, marmurd albd ca laptele », Eminescu 1977 : 201). Nul doute que la lumicre
lunaire sur 1’eau n’ait entrainé cette image lactée ou le paysage « s’opalise » selon
I’expression de Bachelard :

Quelle est donc au fond cette image d’une eau laiteuse ? [...] Si on la vit
vraiment, on reconnait que ce n’est pas le monde qui est baigné dans la clarté laiteuse
de la lune, mais bien le spectateur qui baigne dans un bonheur si physique et si sir qu’il
rappelle le plus ancien bien-étre, la plus douce des nourritures (Bachelard 1979: 163).

Par ailleurs, le chromatisme symbolique du Blanc nous oriente vers une vision
que Michel Guiomar qualifie d’« apocalyptique », fondée sur I’enchainement de
véritables intersignes (Guiomar 1993: 73). Tous les thémes initiatiques, rassemblés
dans les passages cités, tracent en effet

un seuil ouvert ou le témoin semble se tenir immobile, halluciné, visionnaire
devant les premicres clartés encore indiscernables de la Révélation apocalyptique
(Guiomar 1993: 654).

3. Topographie mystique

La quéte de la pérennité est parfaitement incarnée par la mort d’Euthanasius
qui sera enseveli « sous la cascade d’un ruisseau » (« sub cascada unui piriu », VII,
p- 131) pour que I’eau le dissolve, le dissémine dans la nature et le préserve de la
putréfaction. Pour Mircea Eliade, la nudité finale des deux jeunes gens marque, elle
aussi, un « retour au primordial, au pré-formel » (Eliade 1943: 7-8). Mais c’est
surtout la présence de 1I’Eau, sous ses diverses hypostases — mer, lac, fleuves,
ruisseau — qui thématise une phase de régression suivie d’une phase de régénération,
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I’1le s’inscrivant dans une grande constellation aquatique qui révele le « neptunisme »
d’Eminescu (Célinescu 1976 vol. 2: 201). Mircea Eliade observe a ce sujet :

Dans la cosmogonie, dans le mythe, dans le rituel, dans I’iconographie, les
Eaux remplissent la méme fonction, quelle que soit la structure des ensembles
culturels dans lesquels elles se trouvent : elles précedent toute forme et supportent
toute création. L’ immersion dans 1’eau symbolise la régression dans le préformel, la
régénération totale, la nouvelle naissance, car une immersion équivaut a une
dissolution des formes, a une réintégration dans le mode indifférencié de la
préexistence (Eliade 1991: 165).

C’est apres avoir affronté la mer, grand réceptacle de toutes les transformations,
que leronim et Cezara découvrent I’ile. La traversée, qui s’effectue a la nage ou en
barque, devient un ¢lément psychopompe (Wunenburger 1995: 84), prenant figure
d’épreuve initiatique pour passer du profane a la sacralité, du temps humain au
Grand Temps. Notons que « la discontinuité entre plans d’étre et niveaux de I’espace
n’est cependant jamais exprimée ici en langage schizomorphe et conflictuel »
(Wunenburger 1995: 84) : I'ile, chez Eminescu, posséde une structure mystique et
intimiste propre au régime nocturne de I’imaginaire ou le passage d’un plan a
I’autre, d’un monde a 1’autre, s’effectue sans fractures.

Entouré de rochers, qui ont une fonction de muraille protectrice, le centre de
I’1le d’Euthanasius s’offre comme un véritable lieu paradisiaque. Comme chez les
autres Romantiques européens, le réve d’un retour au temps édénique de 1’origine
subit une transposition spatiale qui coincide ici, bien souvent, avec 1’Italie’ —
fantasmatiquement assimilée a une ile dans Murmurd glasul marii (« Inconjurind a
Italiei insula mandra », « entourant la belle ile d’Italie », Eminescu 1998 : 196) — ou
avec le Sud dans [n cautarea Seherezadei : « je suis allé vers le Sud — ou les iles
comme des vases de fleurs [...] » (« M’am dus spre Sud — und’insule ca glastre [...] »,
Eminescu 1998 : 206). Ce sont sans doute ces méme iles qui apparaissent dans le
dialogue — sur les pouvoirs orphiques de la parole poétique — entre le Démiurge et
I’Astre de Luceafarul, seul poéme anthume présentant cette occurence (Eminescu
1994 : 58, 331) :

Vrei sa dau glas acelei guri,/ Ca dup’a ei cantare/ Sa se ia muntii cu paduri/ Si
insulele ‘n mare ? [Veux-tu que je donne la voix a cette bouche,/ Pour que par son
chant/ Viennent les monts avec les foréts/ Et les iles sur la mer ?] (Eminescu 1994 :
178).

Considérée comme la «terre heureuse des possessions et des sens »
(Bonnefoy 1980: 318), cet espace permet a la conscience divisée de retrouver 1’unité
ontologique perdue, « un mode d’existence, pour chaque chose, ou son essence
retentissait au sein méme de sa présence » (Bonnefoy 1980: 320). La végétation de
plusieurs iles est faite de lauriers, arbre apollinien de I’immortalité — « Les iles se
dressent avec des bois de lauriers » (« Insulele se Tnnaltd cu dumbravile de laur »,
Memento mori, Eminescu 1998 : 126), « Des iles riches en grands jardins de lauriers »
(« Din insule bogate cu mari gradini de laur », Povestea magului cdldtor in stele,
Eminescu 1998 : 169) — ou d’orangers dans I’ile d’Euthanasius (Eminescu 1977 :

Z Consulter en particulier le commentaire de Perpessicius, in Eminescu 1977 : 349.
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121). Réverie tellurique d’un espace fusionnel et maternel, d’une terre de plénitude
et d’abondance, qui emprunte le schéme mythique du Jardin d’Eden. Ieronim et
Cezara retrouvent la pureté de 1’eros primordial, emblématisé par les figures
d’Adam et Eve représentées sur les fresques de la grotte d’Euthanasius, « étres
antagonistes et réciproques » coincidant avec le Double, comme le remarque Michel
Guiomar (Guiomar 1993: 409).

En ce qui concerne le symbolisme de I’ile, Mircea Cartarescu observe que,
dans Cezara, la constellation mythique qu’il a mise en évidence dans toute 1’ceuvre
éminescienne n’est pas compléte. En effet, on reléve la présence du Double — ou
complexe de Narcisse li¢ a la présence de I’Eau, hypostasi¢e dans la mer, le lac, la
riviere, le miroir, le voile — actualisé par le couple Ieronim et Cezara, ainsi que celle
du complexe du Labyrinthe actualisé avec la présence de la grotte et du chemin
entravé vers le Centre. Or il manque, dans la nouvelle d’Eminescu, le troisiéme
complexe — le complexe d’Hoffmann — associ¢é au Feu et a ses différentes
modulations qu’il énumeére : flambeaux, étoiles, lune... Leur lumiére permet en effet
au Je de découvrir son Double :

Eroul liric (ipostazad a eului scindat, fara sex si identitate la nivel arhetipal)
patrunde in labirint si, in centru, reflectat in oglinda la lumina unei flacari, isi
intalneste dublul (cealaltd jumatate a eului scindat). Unificarea celor doua euri este
insotitd de voluptate (in ipostaza eroticd) sau de spaima (in cea thanaticd) [Le héros
lyrique (hypostase du Moi scindé, sans sexe ni identité au niveau archétypal) pénétre
dans le labyrinthe et, au centre, reflété dans le miroir a la lumiére d’une flamme,
rencontre son double (I’autre moiti€é du Moi scindé). L’union des deux Moi est
accompagnée de volupté (dans I’hypostase érotique) ou d’effroi (dans 1’hypostase
thanatique)] (Cartarescu 2011 : 138-139).

Naturellement la rencontre, dans 1’espace insulaire, entre leronim et Cezara
coincide avec la conjonction érotique alors que celle de Vis présente la conjonction
thanatique. Par ailleurs, ce modéle épistémologique peut étre complété par la
réflexion de Michel Guiomar montrant combien la quéte de tout écrivain est celle de
la réunion entre le Moi superficiel, quotidien, profane et le Moi profond, réunion qui
a souvent lieu au moment de la mort :

le Moi profond rejoint le monde antérieur aux conceptions du moi coutumier,
c’est-a-dire le monde de I’enfance ; il retrouve alors un environnement autre,
restructuré suivant de nouvelles lois, accordées non a I’utilisation quotidienne du
monde extérieur, mais a ses tendances profondes : c’est notre étre le plus authentique
(Guiomar 1993: 319).

C’est sans doute ce Moi profond qui habite 1’ile qualifiée de “verte” dans
Copii eram noi amdndoi (Eminescu 1998 : 74), transfiguration du lieu de 1’enfance
ou, selon le régime intimiste de la miniaturisation, la clairiére de la forét contient un
étang au milieu duquel se trouve une ile pour former « une sorte de lieu ombilical »
(Libis 1993: 174):

Adesea la scildat mergeam/ In ochiul de padure,/ La balta mare ajungeam/ Si
I’al ei mijloc innotam/ La insula cea verde [Souvent nous allions nous baigner/ Dans
la clairiére de la forét,/ Nous arrivions au grand étang/ Et nous nagions vers son
milieu/ Jusqu’a I’ile verte] (Eminescu 1998 : 74).
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Schéme archétypal, image premiére appartenant au temps cosmique de 1’étre.
Cercle magique, frontiére invisible entre deux mondes. Comme |’affirme Gaston
Bachelard, « ce lac est en nous, comme une eau primitive, comme le milieu ou une
enfance immobile continue de sé¢journer » (Bachelard 1978: 95). Notons que, dans le
monde féérique de Fat-frumos din lacrima, I’lle est « o insuld de smarand » (« une
ile d’émeraude », Eminescu 1963 : 318), I’émeraude étant, comme la couleur verte,
un symbole du renouveau de la nature.

Pour en revenir a Cezara, nous ne partageons pas I’opinion de Mircea
Cartarescu, pour qui la présence du Feu manquerait dans la nouvelle : « Insula lui
Euthanasius este si ea o reprezentare a imaginii intermediare, fragmentard, lipsind
complexul lui Hoffmann » (« L’ile d’Euthanasius est, elle aussi, une représentation
de I’image intermédiaire, fragmentaire, ou manque le complexe de Hoffmann »)
(Cartarescu 2011 : 168). Or la lumiére de la lune et des étoiles substitue la lumiére
des flambeaux, conformément aux chaines homologiques que le critique a mises en
évidence dans plusieurs textes d’Eminescu. Notons encore que la lumiére lunaire se
reflete d’abord sur la surface des nuages, qualifiée d’« ondes transparentes » et
ensuite sur celle du lac, la métaphore cosmique anticipant explicitement 1’eau
proprement dite dans sa fonction de miroir narcissique :

Sa facuse noaptea. Stelele mari si albe tremurau pe cer si argintul lunei trecea,
sfisiind valurile transparente de nouri ce se-ncreteau in drumu-i. Noaptea era calda,
imbatata de mirosul snopurilor de flori ; dealurile straluceau sub o pinza de neguri,
apa molcoma a lacului ce-nconjura dumbrava era poleita si, tremurind, isi arunca din
cind in cind undele sclipitoare spre tarmii adormiti [La nuit était venue. Les étoiles,
grandes et blanches, tremblaient dans le ciel et I’argent de la lune passait, fendant les
flots transparents des nuages qui se ridaient sur son chemin. La nuit était chaude,
ennivrée du parfum des brassées de fleurs. Les collines resplendissaient sous un voile
d’obscurité. L’eau tranquille du lac, qu’entourait le bois, était dorée et, en tremblant,
elle langait de temps en temps des ondes étincelantes vers les rives endormies]
(Eminescu 1977 : 132).

4. L’1le et 1a Mort

Pourtant, comme 1’a remarqué Mircea FEliade, certains signes dévoilent
I’ambivalence de I’ile qui peut étre a la fois une ile paradisiaque et une ile de la mort
(Eliade 1943: 8). L’insistance, d’un c6té, sur le sommeil, homologue euphémisé de
la mort, a travers lequel leronim retrouve « la nuit orphique du non-étre » (Rosa Del
Conte 1962: 137) et, de ’autre, sur la nudité du couple, représentant un état de
plénitude vitale et de mort symbolique (Eliade 1943: 9), révélent déja que les jeunes
gens ont quitté la condition humaine et notre monde. Si nous considérons, avec
Mircea Cértarescu, que le couple coincide en fait avec le Double, nous pouvons
croire que cette présence annonce le franchissement du Seuil de 1’au-dela :

L’imminence de 1’Autre Monde, la nature particuliére de ce Seuil font vivre
dynamiquement les catégories immédiates précédemment étudiées. Pour étre plus
précis, ces catégories, a priori sans images symboliques de la mort, sans
représentations, sont chargées d’un potentiel d’images que nous reconnaitrons
(Guiomar 1993: 29).
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On peut considérer, dans cette perspective, la traversée — en barque ou a la
nage — comme une navigation vers 1’au-dela actualisant un complexe de Caron selon
la perspective bachelardienne. L’eau, affirme Gilbert Durand, est une « grande
épiphanie de la Mort » (Durand 1984: 104). Comme 1’a montré Bachelard, la mer est
toujours assimilée dans I’imaginaire archétypal au régne de la mort : « a tout au-dela
s’associe 1’image d’une traversée » (Bachelard 1979: 102). « La Mort ne fut-elle pas
le premier Navigateur ? » (Bachelard 1979: 100) se demande le philosophe. Le
voyage maritime semble en fait anticiper ’ultime traversée car « le héros de la mer
est un héros de la mort. Le premier matelot est le premier homme vivant qui fut
aussi courageux qu’un mort » (Bachelard 1979: 101). Ainsi conclut-il, « tout un c6té
de notre ame nocturne s’explique par le mythe de la mort congue comme un départ
sur I’eau » (Bachelard 1979: 103).

I1 est intéressant de constater que, dans une version antérieure de la nouvelle
restée manuscrite (Moartea Cezarei), Eminescu envisage la mort de Cezara et de
Ieronim. Les derniéres lignes décrivent leurs corps privés de vie flottant unis sur les
flots, ce qui indique explicitement leur restitution a 1’élément aquatique : 1’eau n’est-
elle pas « la plus maternelle des morts » (Bachelard 1979: 100) ? Attirance
qu’Eminescu évoque encore, dans Mai am un singur dor, pour sa propre mort. La
jeune fille se noie en tentant de fuir Castelmare et d’atteindre 1’ile ou se trouve
leronim, actualisant ainsi un complexe d’Ophélie. Dans les dernic¢res lignes du
fragment, Ieronim — mort de douleur — et le corps de Cezara reposent sur les flots,
comme dans un lit, substitut érotique de la barque de Caron : « Marea purta in patul
ei moale si albastru doua cadavre unite, strins Tmbratisate » (« La mer portait dans son
lit doux et bleuatre deux cadavres unis, étroitements enlacés », Eminescu 1977 : 154).

Dans Muresanu, ce sont les iles elles-mémes qui sont comparées a des
« sarcophages » voguant sur la mer, image qui représente emblématiquement leur
nature thanatique : « Si insulele mandre si de dumbrave pline / Par sarcofage nalte
plutind pe-unde senine » (« Et les iles belles et pleines de bois / Ressemblent a de
hauts sarcophages flottant sur des ondes tranquilles », Eminescu 1998 : 307),
comparaison reprise dans « Dispar ca sarcofage insulele in mare » (« Comme des
sarcophages les iles disparaissent dans la mer », ibidem). Pour Gilbert Durand,
« ventre maternel, sépulcre comme sarcophage, sont vivifiés par les mémes images :
celle de I’hibernation des germes et du sommeil de la chrysalide. 11 s’agit bien d’un
“Jonas de la mort” » (Durand 1984: 270). Homologues, ici aussi, de la barque
mortuaire, les iles-sarcophages deviennent un refuge intimiste ou se prépare la
germination et les transmutations futures. Toujours dans la méme ceuvre, signalons
I’ultime vision des « iles saintes » d’ou parviennent des « chants heureux» (« Din
insulele sfinte stribat cantari ferice », « Des iles saintes arrivent des chants heureux »,
Eminescu 1998 : 310). Elles rappellent les iles des Bienheureux, Insulae fortunatae,
de la mythologie et des légendes : « si I’ile sert ainsi d’aboutissement a un itinéraire
de transmigration ou de translation des ames, elle sert en méme temps de point de
passage entre le ciel et la terre, entre le monde des hommes et le monde des dieux »
(Wunenburger 1995: 83). Dans Vis, il s’agit explicitement d’une ile de la mort, ou le
Moi — rencontrant son Double dans I’ile — est revétu d’un suaire comme le
personnage du célébre tableau L fle des morts de Bocklin :
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Prin tristul zgomot se arata,/ incet, sub vil, un chip ca 'n somn,/ Cu o faclie 'n
mana-i slabd —/ In albd mantie de Domn [A travers le triste bruit se montre/
Lentement, sous le voile, un visage comme dans le sommeil,/ Avec une torche dans sa
main faible —/ Dans un blanc manteau de Prince] (Eminescu 1998 : 295).

Chez Eminescu, I’1le se présente ainsi comme un schéme figuratif exprimant,
« sous forme de mythe spatialis¢, une pensée métaphysique » (Wunenburger 1995:
82). En effet, comme le note Jean Burgos, il s’agit d’une « réponse donnée par
I’espace du texte aux angoisses du temps » (Burgos 1982: 201). Le caractére
mythique de I’1le eminescienne se révele a travers la coincidentia oppositorum qui
en constitue la structure profonde, ou s’unissent la vie et la mort, le microcosme et le
macrocosme, le Moi superficiel et le Moi profond, le masculin et le féminin qui
réintégrent la plénitude édénique par I'union amoureuse. Dans Cezara, on note en
effet que leronim et Cezara reconstitue le couple éminescien archétypal ou ’homme
ténébreux s’unit a une femme angélique. Leurs portraits physiques (basé en
particulier sur 1’élément synecdochique de la chevelure — sombre chez Ieronim et
blonde chez Cezara) s’opposent spéculairement pour mieux s unir en des noces de
I’ombre et de la lumiére. Ce n’est d’ailleurs pas un hasard si leronim est le modele
d’un ange déchu dans le tableau Caderea ingerilor peint par un de ses amis. Le
méme couple archétypal apparait aussi dans I’ile révée de Geniu pustiu. La présence
de la coincidentia oppositorum indique encore une fois combien 1’1le éminescienne
appartient exemplairement a 1’imaginaire nocturne, mystique et intimiste selon la
taxonomie de Gilbert Durand. Elle renferme sa propre lumiére et ses ténébres. Elle
est une manifestation de 1’androgynie et symbolise la connaissance totale de soi,
dont toute I’ceuvre d’Eminescu porte témoignage. L’écriture elle-méme oscille
constamment entre deux podles. D’une part, elle séduit comme « voie lunaire »,
sensible aux appels dionysiaques, catalysant les substantifs. D’autre part, elle surgit,
a certains moments, comme la « voie solaire » (Biés 1994: 242), faite de maitrise
apollinienne, brillant dans la flamme d’une conscience calcinée et privilégiant les
verbes. Comme [’observe Paul Ricceur, grice a I’image poétique, « la replongée
dans notre archaisme est sans doute le moyen détourné par lequel nous nous
immergeons dans 1’archaisme de I’humanité et cette double “régression” est a son
tour la voie possible d’une découverte, d’une prospection, d’une prophétie de nous-
mémes » (Ricceur 1988: 176).

Bibliographie

Bachelard 1978 : Gaston Bachelard, La Poétique de la réverie, Paris, P.U.F.

Bachelard 1979 : Gaston Bachelard, L ’Eau et les réves, Paris, José Corti.

Bies 1994 : Jean Bies, « Le cosmique et I’essentiel dans La Grande Année », in Christine
Van Rogger Andreucci (ed.), Pierre Oster. Poétique et Poésie, Pau, P.U.P., 1994, p.
235-243.

Bonnefoy 1980 : Yves Bonnefoy, L 'Improbable et autres essais, Paris, Mercure de France.
Burgos, Jean, Pour une poétique de I'imaginaire, Paris, Editions du Seuil, 1982.

Cazenave 1998 : Michel Cazenave (dir.), Encyclopédie des symboles, Paris, Le Livre de Poche.

Cilinescu 1976 : G. Calinescu, Opera lui Eminescu, vol. 2, Bucuresti, Editura Minerva.

Cartarescu 2011 : Mircea Cartarescu, Eminescu. Visul chimeric, Bucuresti, Humanitas.

340



Ile et topographie simbolique dans I'ceuvre de Mihai Eminescu

Chevalier et Gheerbrant 1987 : Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, Dictionnaire des
symboles, Paris, Editions R. Laffont.

Del Conte 1962: Rosa Del Conte, Mihai Eminescu o dell’Assoluto, Modena, Soc. Tip. Modenese.

Durand 1979: Gilbert Durand, Figures mythiques et visages de I’ceuvre, Paris, Berg International.

Durand 1984: Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, Paris, Dunod.

Eliade 1943: Mircea Eliade, Insula Iui Euthanasius, in Insula lui Euthanasius, Bucuresti,
Fundatia Regala Pentru Literatura si Arta, p. 5—18.

Eliade 1979: Mircea Eliade, Le Sacré et le profane, Paris, Gallimard.

Eliade 1986: Mircea Eliade, Occultisme, sorcellerie et modes culturelles, Paris, Gallimard.

Eliade 1991: Mircea Eliade, Traité d histoire des religions, Paris, Editions Payot.

Eminescu 1963: Mihai Eminescu, Opere, V1, Literatura populard, Editie criticd Ingrijita de
Perpessicius, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Populare Roméane.

Eminescu 1977: Mihai Eminescu, Opere, VI, Proza literara, Studiu introductiv de
Perpessicius, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania.

Eminescu 1994: Mihai Eminescu, Opere, 1, Poezii tiparite in timpul vietii, Introducere —
Note si variante — Anexe, Editie critica ingrijitd de Perpessicius, Bucuresti, Editura
Vestala — Editura Alutus-D.

Eminescu 1998: Mihai Eminescu, Opere, IV, Poezii postume, Anexe — Introducere — Tabloul
editiilor, Editie critica ingrijita de Perpessicius, Bucuresti, Editura Saeculum I. O.

Guiomar 1993: Michel Guiomar, Principes d ‘une esthétique de la mort, Paris, Editions José Corti.

Libis 1993: Jean Libis, L ’Eau et la mort, Figures Libres, Dijon, EUD.

Petrescu 1978: Ioana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune poeticd,
Bucuresti, Editura Minerva.

Ricceur 1988: Paul Ricceur, Philosophie de la volonté. 2 Finitude et culpabilité, Paris, Aubier.

Wunenburger 1995: Jean-Jacques Wunenburger, Réveries insulaires, in La Vie des images,
Strasbourg, Presses Universitaires de Strasbourg, p. 79-90.

Island and Symbolic Topography in Eminescu

In this essay we base our study on the theme of island in the work of Mihai Eminescu
in order to foreground the symbolic constellation associated with him. In the first section,
“La réverie insulaire”, we analyse the Island as landscape of the soul. In the second section,
“Centre et espace sacré”, we underscore the principal characteristics of island in Cezara and
in several poems of Eminescu. In the third section, “Topographie mystique”, we demonstrate
how the island concerns the nocturnal regime of imaginary. The fourth section, “L’ile et la
mort”, proposes an abyssal reading of the symbolism of island, allied with the Complex of
Caron and the dark water. We end with reflections on the originality of Eminescu’s
elaborations of island.

(Articol publicat in ,,Philologica Jassyensia”, an XIV, nr. 1 (27), 2018, p. 145-155).
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Scrisori de la Dumnezeu:
romanul-testament al lui Dragos Vitencu
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1. Dragos Vitencu — viata si activitatea'

Istoria tumultoasd a Bucovinei si-a pus amprenta asupra destinului celor
nascufi in acest tinut al contrastelor. Un exemplu in acest sens este si viata si
activitatea lui Dragos Vitencu, unul dintre exponentii culturii romane din Bucovina
perioadei interbelice, incadrat de G. Cilinescu 1n categoria ,,alti iconari” (Calinescu
1988: 823). S-a nascut la Cernauti in anul 1908. Tatil sdu — Alexandru — profesor de
limba franceza si director al Liceului ortodox de baieti ,,Mitropolitul Silvestru”, a
fost vicepresedinte al Societdfii pentru cultura si literatura roméana in Bucovina,
vicepresedinte si editor al ,,Gazetei mazililor si razesilor din Bucovina”, unul dintre
reprezentanti generatiei de carturari ce au realizat Marea Unire. In timpul razboiului,
cand scolile din Cernauti au fost inchise, Dragos va studia in particular. Ulterior isi
va continua studiile la liceul ,,Mitropolitul Silvestru”, fiind redactor, alaturi de
Mircea Streinul, al revistei scolare ,,Sperante”. Din aceastd perioadd dateaza si
debutul sau, publicandu-si primele creatii lirice in ,,JJunimea Literara”. Si-a facut
studiile la Facultatea de Drept a Universitatii din Cernauti, dar a frecventat in paralel
si cursurile Facultatii de Litere si Filosofie, Conservatorul de Artd Dramatatica,
Facultatea de Stiinte. In perioada 1928-1929 a fost presedinte al Societatii
Academice ,,Arboroasa”. A fost membru al miscarii ,,Iconar”, continuidndu-si
activitatea publicistica in calitate de redactor al revistei ,,Cronica studenteasca”. in
anul 1938 participa la infiintarea Asociatiei Scriitorilor Bucovineni aldturi de Mircea
Streinul, Traian Chelariu, Constantin Loghin s.a. In anul 1940, in timpul ocupatiei
sovietice se refugiaza impreuna cu sotia la Piatra Neamt. Este mobilizat la Craiova,
fiind trimis ulterior la Scoala de ofiteri din Bucuresti. In aceasta perioadi va
colabora la revista bucuresteana ,Muncitorul Legionar”. In perioada 1941-1944
revine la Cernauti, fiind secretar de redactie la ,,Revista Bucovinei”, publicand in
paginile acestei reviste nu numai articole, ci si studii monografice, poezii, evocari
istorice s.a.

Anul 1944 va schimba 1n mod radical destinul intelectualului cerndutean, care
este nevoit sd se refugieze pentru a doua oara in Romania, de data aceasta la

* Universitatea Nationald ,,Yuriy Fedkovych” din Cernduti, Ucraina.
1O prezentare aménuntita a vietii si activitatii lui Dragos Vitencu a realizat Aura Braditan in editia
princeps a romanului Scrisori de la Dumnezeu, Suceava, Editura Karl A. Romstorfer, 2012.
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Timisoara. In anul 1954 este condamnat politic, fiind acuzat de ,organizare
subversiva”. Dupa aproape doi ani de inchisoare este eliberat. Se stabileste la Piatra
Neamt, fiind o scurta perioada jurisconsult la Brosteni. Din 1957 este jurisconsult la
IFET Piatra Neamt. Abia in anul 1974 Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor
din Bucuresti 1i publica romanul Viata pasionata a lui Ciprian Porumbescu, care, in
ciuda cenzurii la care a fost supus, s-a bucurat de mare succes. In iulie 1981 moare
la Bucuresti, la putin timp dupa ce a transcris mai multe caiete cu poezii, proza si
memorialistici. Abia dupa 20 de ani, in 2001 vede lumina tiparului lucrarea
Permanente romdnesti la miazinoapte si la rasarit. In anul 2008 apare volumul
Cernautiul meu, ngrijit de Aura Bradatan, care va face posibild si editarea, in anul
2012, a romanului Scrisori de la Dumnezeu.

Este dificil de prezentat in cateva randuri biografia lui Dragos Vitencu.
Format in mediul intelectualitatii bucovinene fauritoare a Marii Uniri, era considerat
de prieteni ,,un model in toate”. Cel care fusese fruntasul vietii studentesti de la
Cernauti va fi nevoit sd accepte o noud ordine sociald, in care functionau alte
principii decat cele pe care si le Insusise in Cernautiul interbelic. Nostalgia acestor
timpuri este prezentd in romanul Scrisori de la Dumnezeu, care a vazut lumina
tiparului la 21 de ani de la moartea autorului.

2. Scrisori de la Dumnezeu — roman al nostalgiei

Imbinand cu deosebitd maiestrie si cu o iscusitd tehnicd evenimente reale si
personaje care au influentat destinul autorului cu fapte si eroi care sunt rodul
imaginatiei, romanul Scrisori de la Dumnezeu nu se doreste a fi o ,,romantare a unor
fapte strict istorice”. Autorul insusi marturiseste:

in aburul amintirii mele au intrat franturi din viata mea, umbre din viata
altora i din intamplari aievea. Am intregit totul cu fete si fapte din lumea
inchipuirii si le-am potrivit alaturi, asa cum am socotit mai nimerit. Doar din
imprejurari m-am ferit sa schimb ceva. A trebuit sa fac aga. Numai Dumnezeu a
putut crea din nimic (Vitencu 2012: 21).

Scrisori de la Dumnezeu reprezintd In acelasi timp o marturie a sacrificiilor
care au precedat momentul 1918, o imagine vie a Bucovinei din perioada 1913—
1918. Dragos Vitencu trece pe hartie ceea ce nu i se permitea s rosteasca: nostalgia
timpurilor trecute, a perioadei formarii in spiritului ideii de romanism. Acest dor de
oragul copildriei, al adolescentei si al studentiei se materializeazd din dorinta
autorului de a pastra vie imaginea Bucovinei, pe care Incearcd sd o transmita i
urmasgilor: ,,Generatiei nepotilor mei, ca s nu uite de Bucovina. Sunt rani ce nu se
inchid nicicand... ”

Demonstrand un deosebit simt al analizei vietii social-politice din Bucovina,
inca de la primele pagini este realizat un tablou detaliat al acestui tinut:

Un temei de bund administratie si o glazura de numitor comun, ce se sileste sa
para germana Incearca sa domesticeasca de aproape un secol §i jumatate nepotrivirea
culorilor din mozaicul de neamuri, cu care a Tmpiestritat obladuirea pajurei cu doua
capete monocromia valaha a provinciei [...]. Pluriseculara experientd a cancelariilor
imperiale a reusit sa ageze intre lumea exterioara si strafundurile de viata autohtona o
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invizibild paturda izolatoare, destinatd sa camufleze transformarea acelei vieti, fara
scurgere de sange si fara spasme spectaculoase.

Dedesubt colcaie ndzuinti si patimi; la suprafatd lumea e multumita si surade,
ca un vulcan adormit, peste care cresc flori si zboara fluturi. Echilibrul e asigurat de
concurenta dintre cele doud mari tabere: bastinasii si rusniacii adusi din Galitia pe
acest pamant al fagdduintei. Alaturi de ei, tdrani nemti si unguri, functionari si
mestesugari germani, slovaci, poloni si cehi, mosieri $i negustori armeni si mai ales
omnipotenta obstie a germanilor de rit mozaic isi imprumuta stapanirii virtutile si
pacatele. Cernduti-ul austriac se infatiseazd ca scena unui teatru, dincolo de rampa
caruia, inundata de iradiatii vieneze, se joacd numai operete (Vitencu 2012: 27-28).

Exista insa o categorie distinctd de persoane care nu se incadreaza in acest
»echilibru”: cei ,,nascuti cu sufletul fara sira spinarii”. lar in preajma unor momente
cheie, precum cel surprins in roman, tocmai aceastd categorie devine tot mai activa,
declangandu-se astfel un sir de evenimente care vor avea consecinte majore pentru
eroii romanului.

Tabloul realizat inca din primele pagini ale romanului reprezinta sugestia unui
amestec ciudat de emotii declansate de nostalgia greu de stapanit, provocatd de
rememorarea orasului Inceputului de secol XX si de reflectii obiective prin care
naratorul doreste sd surprindd specificul tinutului, in care trecutul si prezentul,
vechiul si noul, traditia si inovatia se imbina, reusind sa creeze impresia de echilibru.
Acesta este orasul care atrage si respinge, farmeca si dezamageste 1n acelasi timp.
Un oras in care Tanti Paula refuza sa se refugieze in Roménia la venirea armatei
tariste, preferand sa ramana pentru a pregati serbet dupa reteta Aglaei Drogli, despre
care va povesti: ,,bund fatd, siraca, numai ca tare a fost nenorocitd cu ticalosul de
barbatu-sau si cu boala fratelui ei, — stii, — Mihai Eminescu” (Vitencu 2012: 35).
Aceasta atmosfera este specifica si ,,burgului Tarnavschenilor”, casa consilierului de
tribunal Erast Tarnavschi, situatd pe Strada Lumii Noi, 1n care stiruie inca ,,poezia
spatiului nedramuit, destinat patriarhal unei singure familii”, ,,asezare de bastind, cu
curti largi si inflorite pe margini, pline de acareturi [...], o lume in mic” (Vitencu
2012: 31). In aceasti casi profesorul Alexandru Balosescu se striduia acum,
cufundat ,,in harfoage” sa descifreze trecutul orasului.

Acest tablou vesel, multicolor este inlocuit de o cu totul altd atmosfera.
Momentul ce a declangat aceasta schimbare a fost prima ocupatie ruseasca.

3. Un roman al razboiului

Echilibrul existent 1n acest spatiu este puternic afectat de izbucnirea razboiului.
Conflictul armat a scos la suprafata tensiunile care se acumulaserd de-a lungul timpului,
consecintele fiind dezastruoase pentru majoritatea oamenilor. Un moment care va marca
soarta multor personaje ale romanului este intalnirea dintre Toader Lupastean, un taran
cu autoritate, gospodar din satul Boian si doi ofiteri rusi. Batranul Toader descopera cu
uimire ca unul dintre ofiteri vorbeste aceeasi limba ca la Boian, exclamand cu bucurie:
,— Te-1 minuna ca esti si dumneata roman, domnule rus!”. Raspunsul timid al ofiterului
,Is moldovan, din Basaraghia” ii trezeste interlocutorului sdu un ciudat sentiment de
bucurie, incompatibil cu faptul cd Gheorghita, fiul batranului Toader lupta in armata
austro-ungara, Impotriva armatei tariste:
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Atunci badea Toader isi aminti, asa, fara sd stie cum si de ce, de feciorul lui,
care lupta undeva pe frontul rusesc in armatele Imparatului de la Viena si isi facu
socoteala ca glontele tras de acel fecior al lui ar putea sa ucida, de cealalta parte a
trangeelor pe omul din fata lui, care-i ajunsese, aga deodatd, drag, numai pentru ca
vorbea romaneste, macar ca era imbracat in uniforma ruseasca. Ori, Doamne fereste,
s-ar putea sa fie Intors, adicd feciorul lui sd fie nimerit de glontele celuilalt. Un
indemn tainic il méana sd se apropie de ofiter, sd-1 ridice de pe cal, sa-l sarute pe
amandoi obrajii [...] (Vitencu 2012: 43).

Aceasta intalnire va avea consecinte nefaste pentru batranul taran, care va fi
condamnat la moarte pentru tradare. Executia urma sa devina o arma de intimidare
in mana autoritatilor, insd moartea neasteptatd a lui Toader Lupastean, chiar langa
spanzurdtoare, trezeste furia sefului de post, care cere jandarmilor sd continue
executia, ca si cum nimic nu s-ar fi intdmplat. Scena 1i Ingrozeste pe taranii prezenti,
adusi cu forta de la bisericd de jandarmi, tabloul creat fiind unul dominat de albul
hainelor de sarbatoare, pe care localnicii le imbracau intotdeauna cand mergeau la
biserica si culorile Intunecate ale uniformelor si ale celor care pusesera la cale
macabrul spectacol. Doar preotul lancu Balosescu se revolta, motiv pentru care este
arestat: ,,in urma lor, Toader Lupastean, cu pletele in vant in camasa lui alba, flutura
pe spanzuratoare, ca un steag”.

Tehnica narativa se evidentiaza prin abila Imbinare a catorva planuri, impresia
creatd fiind aceea de tot unitar, In care naratiunea si descrierea se imbind armonios
cu pasaje in care sunt notate senzatiile si starea psihica a eroilor. in consecinti,
frazele ample alterneaza cu scene dialogate si cu enunturi reduse ca dimensiuni.

Dragos Vitencu aplicd frecvent aceastd tehnica a multiplei perspective,
inclusiv atunci cand prezintd consecintele pe care le are razboiul asupra oamenilor.
Acest demers este cerut de caracterul complex al problematicii abordate de autor:
dificultatile pe care le intdmpina directorul de liceu care incearca sd mentina cat mai
mult scolile deschise, pentru ca tinerii sd poatd pastra legitura cu valorile culturii
nationale, formarea lui Ler, fiul lui Alecu Balosescu, copilul caruia nu-i este permis
sd ia orice carte din biblioteca tatdlui si care poartd cu mandrie tricolorul in piept,
chiar daca din aceastd cauza a fost bruscat de niste femei, taranii care nu mai pot
respecta traditiile seculare s.a.

O atentie deosebitd este acordata conflictului interior provocat de faptul ca
bucovinenii trebuiau sa lupte in armata austro-ungard, adicd impotriva armatei
romane. Situatia era, practic fard iesire, fapt demonstrat de sférsitul tragic al
personajelor care trec prin aceasta criza. Silviu, cumnatul lui Alecu Balosescu, dupa
ce ajunge In Romania devine ofiter in armata romana si isi gaseste eroicul sfarsit pe
front. Din insemnarile lui Dionisie Cuparenco aflam care a fost sfarsitul altor doi
tineri roméani, care nu s-au putut Impotrivi presiunii celor care le cereau sa-si faca
datoria de a sluji in armata Tmparatului. Ajunsi pe frontul italian au refuzat sa traga:
,Doar n-o s tragem in ginta latind”. Au fost trimisi si in Transilvania, ei jurdndu-se
ca vor trage intotdeauna in aer. Reactia cépitanului din armata austro-ungard a fost
una drastica, toti cei care nu au executat ordinele fiind impuscati. Situatia romanilor
bucovineni atinge punctul maxim al dramatismului: ,,Astdzi, mai mult decat ieri, nu
putem face altceva decat sa ne strecuram printre spanzuratori si lagare” (Vitencu
2012: 127).
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Scenele 1n care sunt descrise atrocitatile razboiului (executarea copiilor,
deportarea taranilor, ,,padurea spanzuratilor” din apropiere de Vatra Dornei)
alterneazi cu scenele in care este descris orasul Cernauti. Inca de la primele pagini
ale romanului fragmentele din insemnarile Iui Dionisie Cuparenco oferd o imagine
aproape idilica a acestui tinut:

Molcoma existentd a generatiilor ce populeazd orasul, incremenit ca intr-un
basm in urcusul lui de la trecdtoarea Prutului inspre ruinele de cetate medievala din
dealul Tetinei, cunoaste doua mari alternative: gerurile ndprasnice ale iernii, pe care le
aduce dinspre zarile mohorate ale Rusiei crivatul, si bucuria celorlalte anotimpuri,
fiecare cu culorile lui, ca niste haine diferit pregatite pentru solemnele festivitati ale
anului (Vitencu 2012: 23).

Aceeasi nostalgie a unui oras in care oamenii isi duc existenta intr-un ritm al
lor, propriu, pe care se pare ca nimeni $i nhimic nu-l poate influenta o are si ofiterul
Krehan, surprins cd isi revede profesorul Alexandru Balosescu mobilizat, in ciuda
varstei, in armata austro-ungara.

Sunt ani de cdnd m-am instrdinat de Bucovina si am cutreierat intregul
imperiu. §i in fiecare an mi-am dat tot mai mult seama cét de legatd mi-i inima de
locurile copilariei. Acum in Rosa se culeg nucile si se fierbe povidla. Mirosul perjelor
ce clocotesc in cazane de aramad, afard, in vetrele sdpate sub pomi, urcad pana la
ferestrele caselor din Cernauti. Va amintiti ce frumos se vede Rosa din spatele
teatrului, mai ales primavara, cand infloresc pometele si in serile senine de vara, la
aprinsul lampilor? (Vitencu 2012: 177)

Rézboiul a tulburat aceasta liniste, dar oamenii nu gi-au pierdut speranta ca
ordinea fireasca a lucrurilor va fi restabilitd. Dar pentru numeroase familii de romani
acest echilibru nu va fi niciodata refacut, nici macar soldatii cazuti in razboi nu
aveau de cine sa fie pomeniti:

Despre sfarsitul lor nu s-a stiut acasd multi ani dupa incheierea pacii. Nu era cu
putintd si imperiul in destramare avea alte griji decdt sa {ind socoteala celor
nenumarati, imprastiati in cei patru ani de razboi si disparuti intre Adriatica si
Wladivostok. [...] In Boian nu mai era nimeni care si simtd durerea in urma vestii
aduse de profesor din Ardeal. Tatii amandurora au disparut undeva in prizonieratul
rusesc, mamele au murit in Astrahan, iar surori §i frati nu aveau (Vitencu 2012: 218).

Romanul lui Dragos Vitencu isi propune sd imortalizeze aceste sacrificii,
aceste nume devenite simbol al destinului zbuciumat al romanilor bucovineni.

4. Fictiune si realitate

Cititorul romanului Scrisori de la Dumnezeu va fi tentat sa caute in paginile
acestuia oameni si fapte reale. Numele eroilor, descrierea amanuntita a orasului, asa
cum a existat el in realitate, evenimentele ce se regdsesc in tratatele de istorie
reprezintd tot atatea motive pentru a realiza asociatii cu lumea reala a inceputului de
secol XX. Fara indoiald cid aceasta a fost intentia autorului, care in dedicatie, a
conferit romanului statutul de testament. Ca scriitor Dragos Vitencu a fost constient
de faptul ca rolul lui este de a re-crea, de aceea a cautat modalitati pentru a oferi
autenticitate lumii romanului. Intuitiv, naratorul simte nevoia ancorarii in realitate
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prin fragmente memorialistice §i epistolare, care au rolul de a-l ajuta pe cititor sa-si
faca o imagine cat mai apropiata de realitate asupra oamenilor si evenimentelor din
roman.

Fragmentele memorialistice sunt Insemnari ale lui Dionisie Cuparenco,
avocat, prieten al familiei Balosescu, o persoana influenta in oras, care a reusit sa-si
mentind autoritatea, indiferent de schimbarile care aveau loc in societatea acelor
vremuri. Indicarea zilei, lunii si anului in care s-a facut consemnarea accentueaza
importanta documentara si se subordoneaza ideii exprimate de autor in dedicatia ce
insoteste romanul. Aceste insemnari, cu atat mai mult cu cat ele par a avea un autor
,real”, se situeaza la confluenta literaturii confesive si a celei istorice, prezentand,
fara indoiala nu numai un interes artistic. Ele contribuie la declansarea spontana a
unui interes documentar, care sa-1 dubleze pe cel artistic.

Scrisorile prezente in paginile romanului au un caracter privat si ofera
informatii referitoare la atitudinea reald a personajelor fatd de ceea ce se intampla:
scrisori care anun{d moartea pe front a celor dragi, scrisori prin care Gheorghe
Lupastean descrie perioada cat a fost prizonier in Rusia, scrisorile pe care Ler le
trimite Iui Mos Nicolae si lui Mos Craciun si mai ales scrisorile aruncate din avion
deasupra orasului, prin care se anunta apropierea armatei romane:

Aeroplanul a coborat mai jos si din trupul lui au inceput sa zboare, ca niste
siruri de pasari calatoare, fluturi albi, cari, cum se apropiau de pamant, deveneau file
de hartie. Pale usoare de vant purtau hértiile incoace si incolo peste orag. lonut a prins
una, care plutea deasupra gradinii lor, si i-a adus-o lui Ler, care a citit-o cu voce tare,
ca sd auda si ceilalti. [...] In timp ce citea, o neoranduiala ciudati amesteca gandurile
si bataile inimii lui Ler. Nu mai credea de mult in amagirea scrisorilor pe care le
trimitea, cu putini ani in urmd, Sfantului Nicolae si lui Mos Craciun, la care nu
primise nici un raspuns. Erau lucruri fara noima, dar il lasau fericit, pentru cé-l faceau
sa viseze.

Visa si acum si in visul lui se ingirau tot mai limpede niste litere. Nu erau de
aur, nu erau de foc, nici de ceata, ci de toate impreund si in ingirarea lor se prefaceau
in puf usor de pasare. El le putea citi, cu toate ca zvacniturile tamplelor il ameteau, iar
in urechi ii cantau fanfare: Scrisori de la Dumnezeu! Scrisori de la Dumnezeu!
(Vitencu 2012: 380)

Foarte putin cunoscut, romanul Scrisori de la Dumnezeu ilustreaza dorinta lui
Dragos Vitencu de a ,,vorbi” despre Bucovina inceputului de secol XX, perioada
care ,,aduce cu sine un nou avant al spiritualitatii romanesti in Bucovina” (Bostan
2000: 10). Dincolo de maiestria artisticd de care da dovada autorul, romanul se
doreste a fi un testament spiritual, destinat generatiilor viitoare ,,ca sd nu uite de
Bucovina”.
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Bradatan, Suceava, Editura Karl A. Romstorfer.

Letters from God: the Testamentary Novel of Dragos Vitencu

The tumultuous history of Bukovina has put its mark on the destiny of those born in
this land of contrasts. An example in this sense is the life and activity of Dragos Vitencu, one
of the exponents of the Romanian culture in Bukovina during the interwar period. Formed in
Bukovina's intellectual environment in the first half of the 20th century, Dragos Vitencu is
considered by friends “a model in all”. The one who had been the leader of the student life in
Chernivtsi would have to accept a new social order in which other principles functioned than
those he had acquired in the interwar period of Chernivtsi. The nostalgia of these times is
present in the novel Letters from God, which was edited only in 2012, 21 years after the
death of the author.

The novel is at the same time a testimony of the sacrifices that preceeded the time of
1918, a living image of Bukovina from 1913-1918. Dragos Vitencu passes on paper what he
was not allowed to say: the nostalgia of past times, the period of formation in the spirit of the
idea of Romanianism. The nostalgia of the city of childhood, adolescence, and student life
materializes from the author's desire to keep the image of Bukovina alive, which he also
wants to pass on to the descendants: to the generation of my grandchildren, not to forget
about Bukovina....

As a writer, Dragos Vitencu was aware that his role is to re-create, so he sought ways
to offer authenticity to the world of the novel. Intuitively, the narrator feels the need for
anchoring in reality through memorialistic and epistolary fragments, which have the role of
helping the reader to make an image as close as possible to the reality of people and events in
the novel. Very little known, the novel Letters from God illustrates Dragos Vitencu's desire
to “talk” about Bukovina of the beginning of the 20th century, a period that “brings with it a
new impetus of Romanian spirituality in Bukovina”. Beyond the artistic mastery of the
author, the novel desires to be a spiritual testament.
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Jalons pour une périodisation des littératures sud-est
européennes d’expression francaise
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literary history

Depuis le XVIII® siécle, une immense littérature mal connue s’est constituée
en Europe en langue francaise. Avec la signature des traités d'Utrecht et de Rastatt
en 1713—-1715 entre I’Autriche et la France, a I’issue de la guerre de succession
d’Espagne, le frangais était devenu la langue unique de la diplomatie en Europe. I
I’est demeuré jusqu’en 1918. Dés cette époque, en raison du prestige de la Cour de
Versailles, la langue frangaise a été¢ pratiquée dans toutes les cours princiéres,
royales ou impériales, et, partout également, par les €lites aristocratiques, politiques,
diplomatiques, militaires, intellectuelles, philosophiques et littéraires. Au centre de
I’Europe et au sud du Danube, ce fut de surcroit un héritage de I’empire ottoman et
de ’empire austro-hongrois. Ce patrimoine est demeuré préservé dans le sud-est de
I’Europe jusqu’en ce début du XXI° siécle. L histoire de ces littératures reste a faire
toutefois. Il n’en existe encore non plus aucun recensement systématique. A
supposer qu’on parvienne un jour a en €tablir un inventaire, de délicates questions
de périodisation et de délimitation se poseront. Sur un plan géographique, ce qu’on
entend depuis 1990 par I’expression de « sud-est de I’Europe »' correspond d’une
manieére approximative a 1’aire de la plus grande extension de 1’empire ottoman, au
XVI° et au XVII° siécles, entre le premier siége de Vienne, la capitale de 1’ Autriche,
en 1529, et le second en 1683 par les armées ottomanes. C’est un critére historique.
Depuis, les reculs successifs des frontiéres de cet empire jusqu’en 1923 ont
provoqué un morcellement de cette partie de ’Europe en quelques vingt Etats
distincts en 2014. Le substrat linguistique a aussi varié. Le roman et le vieux-
francais y ont pénétré trés tot. En I’an 803, le premier empire ou royaume bulgare du

* Université « Paris-Est », LIS (EA 4395), UPEC — F 94110 Créteil, France.

' Le « Sud-Est de I’Europe » recouvre au sens le plus étendu tous les territoires qui ont fait partie
pendant un temps plus ou moins long de I’ancienne Roumélie (la « terre des Romains »), a savoir la
partie européenne de 1’empire ottoman par opposition a 1’Asie mineure, I’« Anatolie » («1’Orient »).
Vingt pays sont concernés: 1’Albanie, la Bosnie, la Bulgarie, Chypre, la Croatie, la Gréce,
I’Herzégovine, le Kosovo, la Macédoine, le Monténégro, la Roumanie, la Serbie-Voivodine, la
Slovénie et la Turquie (pour la Thrace orientale), qui furent pour un temps sous la domination
ottomane, et par extension, des pays riverains dont des provinces frontiéres furent partiellement
occupées ou dominées par les Ottomans : 1’ Autriche, la Hongrie, la Moldavie, la Slovaquie ainsi que le
sud de la Pologne et le sud-est de 1’Ukraine.
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khan Krum’ et I’empire de Charlemagne’ avaient une frontiére commune qui passait
par Budapest, la capitale actuelle de la Hongrie. A I’intérieur de 1’empire
carolingien, les échanges se faisaient en roman, la langue francaise proprement dite
ne naissant qu’en 842, lors de la signature des Serments de Strasbourg. D¢s les XI°
et XII° siecles, le vieux-frangais, la langue d’oc tout autant que la langue d’oil, était
parlé a la cour des rois de Hongrie a la suite d’une série d’unions avec des princesses
d’origine francaise. Les tout premiers écrits littéraires rédigés en frangais par des
auteurs européens datent du XIII® siecle, avec Le Livre du Trésor (Li Livres dou
Trésor, vers 1260—1270) du Florentin Brunetto Latini*, a Paris, en langue d’oil, et,
en langue d’oc, vers 1298, le Devisement du Monde ou Le Livre des Merveilles du
Vénitien Marco Polo’. Mais c’est seulement en 1539 que le roi Frangais I*° fait du
francais — le moyen-francais — la langue du droit et de 1’administration en lieu et
place du latin, dans le ressort du royaume de France. Le francais classique ne
s’imposera que par la suite. C’est ce dernier état de langue qui se répandra un peu
partout en Europe, a partir de 1685, avec la révocation de 1’Edit de Nantes, en
France, et I’expatriation massive des « religionnaires »’, les protestants huguenots.
Ce long passé, ces événements et ces conditions préalables ont prédéterminé
I’émergence des littératures européennes d’expression frangaise. Comment en
décrire les étapes ? Quels jalons privilégier pour en établir une chronologie
cohérente ? De quelle maniére articuler dans cette perspective les grandes dates
historiques, les principaux événements littéraires et esthétiques qui se sont produits
et les situations qui ont ét€¢ vécues ou subies par ces écrivains étrangers, centre et
sud-est européens ?

I. LES DATES HISTORIQUES

Pour qu’une littérature existe et pour qu’une langue se partage, un substrat
matériel et social doit se constituer au préalable. Il faut que des livres circulent, que
des auteurs les écrivent, que des éditeurs les impriment et que des lecteurs les lisent.
La constitution de la littérature québécoise entre 1764 et 1970 a été étudiée de ce
point de vue, au Canada, par le projet « La vie littéraire au Québec »°. La méme
entreprise serait & mener en Europe sur les multiples formes de vie littéraire qui ont
précédé et prédéterminé la naissance des littératures de langue frangaise entre 1685
et 2012, en chacun des pays concernés. Mais quelles dates choisir, quels moments
retenir pour mieux faire ressortir les étapes de ces processus ? Faut-il en privilégier
les tout premiers commencements ? Est-il 1égitime de signaler des événements

2 Krum ou Kroum (755-814), prince souverain du Khanat ou Royaume bulgare du Danube.

3 Charlemagne ou Charles I, dit «le Grand » (742-814), couronné empereur des Romains
(« Imperatorum Romanorum ») en 800.

* Brunetto Latini (vers 1220—~1294), notaire, philosophe et chancelier de la république de Florence
en 1272, exilé en France entre 1260 et 1266.

3 Marco Polo (1254—1324), marchand vénitien entré au service de I’empereur mongol Kubilai Khan
entre 1274 et 1291, auteur avec Rustichello de Pise du Devisement du monde (1298), transcrit en un
mélange de langues d’oil et d’oc.

8 Francois I°" (1494—1547), roi de France de 1515 & 1547.

7 « Religionnaire », nom donné aux protestants frangais huguenots.

§ Voir Lemire Maurice (dir.): La Vie littéraire au Québec, Sainte-Foy (Québec), Presses de
I’Université Laval, 1991-2010 (six tomes parus et deux tomes a paraitre en 2014).
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particuliers, en apparence d’une importance moindre ou marginale, qui ont pu avoir
exercé une grande influence sur la naissance de ces littératures ? Doit-on, enfin, ou
non — c’est une derni¢ére question — en omettre des états mineurs, éphémeres,
disparus ?

En I’absence de tout inventaire systématique de ces littératures, il est difficile
d’en déterminer les commencements. L’impulsion initiale est souvent venue des
princes souverains. Les aristocrates, puis les milieux éclairés, éduqués, ont suivi.
Mais il existe de singuliers décalages entre les dates de rédaction et les dates de
premiére publication des écrits qui pourraient étre considérés comme fondateurs de
ces littératures. Ce point n’a encore jamais été vraiment étudié. Des 1740, le roi
Frédéric 11 de Prusse’ entretient une correspondance en frangais avec Voltaire'.
L’impératrice Catherine II de Russie'' fera de méme avec Voltaire, toujours en
frangais, entre 1763 et 1778, avec Diderot'? entre 1762 et 1784 et, entre 1762 et
1777, avec Mme Geoffrin'"?, dont un autre correspondant fut de 1764 a 1777 le roi de
Pologne Stanislas II Auguste'*. Mais ces correspondances ne furent publiées
qu’apres 1770 pour Voltaire, en 1829 pour Diderot et en 1875 pour Mme Geoffrin.
Ces écrits épistolaires inaugurent-ils les belles lettres en langue frangaise en Europe
centrale et orientale ? La chronologie de la naissance de ces littératures est a
reconstruire aprés coup. Le cas de I’Autriche est encore plus ambigu. A la fin du
XVIII° siecle, la cour de Vienne était francophone et le sera jusqu’en 1815. Entre
1770 et 1793, I’impératrice Marie-Thérése d”Autriche'” entretint une correspondance
secréte avec sa fille, la reine Marie-Antoinette de France'®, en franc;ais”. Ces lettres
n’ont été publiées en France qu’en 1875. Mais, dés 1774, Charles-Joseph Lamoral,
prince de Ligne'®, né en 1735 a Bruxelles, dans les pays bas autrichiens, et devenu
en 1792 Feld-maréchal de I’empire russe, avait entrepris de publier en francais une
ceuvre considérable, en francais, en trente-quatre volumes, dont des lettres, des
comédies, des mémoires, des contes. Etait-il autrichien ? Etait-il russe ? Etait-il
belge ? La Belgique, un royaume créé en 1830, le revendique comme un précurseur
de la francophonie wallonne. On peut s’interroger. L’éclatement des empires
centraux, le redécoupage incessant des frontiéres, la création depuis le XVIII® si¢cle

? Frédéric 11 de Prusse (1712—1786), dit « Frédéric le Grand », premier roi de Prusse.

!0 Frangois-Marie Arouet dit « Voltaire » (1694—1778), écrivain et philosophe frangais.

" Catherine II de Russie (1729-1796), surnommé « Catherine la Grande » ou la « Grande
Catherine », impératrice de Russie.

2 Denis Diderot (1713—1784), écrivain, philosophe et encyclopédiste frangais.

13 Marie-Thérése Rodet Geoffrin (1699-1777).

' Stanislas IT Auguste (1732—1798), dernier roi de la Pologne.

15 Marie-Thérése d’ Autriche (1717—1780), archiduchesse d’ Autriche et reine de Hongrie et de
Bohéme.

'S Marie-Antoinette Joséphe Jeanne de Habsbourg-Lorraine (1755-1793), derniére reine de France
et de Navarre, épouse du roi Louis XVI de France.

'7 Marie-Thérése (impératrice germanique ; 1717-1780), Correspondance secréte entre Marie-
Thérese et le Comte de Mercy-Argenteau [avec les lettres de Marie-Thérése et de Marie-Antoinette /
publiée avec une introduction et des notes par M. le chevalier Alfred d'Arneth,... et M. A. Geffroy...],
Paris : Firmin-Didot fréres, 1875.

'8 Charles-Joseph Lamoral (1235-1314), septiéme prince de Ligne, grand d’Espagne, maréchal du
Hainaut et feld-maréchal de I’empire russe.
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de nombreux pays en cette région de I’Europe compliquent beaucoup ces questions
de datation et de périodisation.

Il est encore plus difficile de déterminer a quelle date la littérature ottomane
de langue francaise est née. Sa chronologie est double. Il s’y méle aussi des
questions complexes de dénominations. Est-elle née dés le XVI° si¢cle ? Est-elle née
au XIX° siécle ? L’empire ottoman était immense. Au temps de sa plus grande
expansion, il s’étendait du Maghreb a la Mésopotamie. En son sein cohabitaient de
nombreux peuples dont les langues et les religions étaient différentes. Dés le XVI°
siecle, le francais était devenu une langue véhiculaire commune pour communiquer,
en dehors des Ottomans, entre tous ces peuples, notamment entre ceux qui n’étaient
pas de confession musulmane. De surcroit, pour des raisons religicuses, les élites
ottomanes pratiquaient a Constantinople une langue de cour, dérivée du persan, et se
refusaient a apprendre les langues européennes, ces « langues des infideles » (Aksoy
2008 : 634). Pour se faire comprendre, ces ¢élites recouraient a des traducteurs
membres d’autres communautés ou au truchement de Grecs phanariotes'”. Par
ailleurs, pour des raisons également religieuses, 1’'usage de I’imprimerie pour la
langue turque, alors transcrite en caractéres arabes, donc en la langue sacré du
Coran, avait été interdit dans tout I’empire ottoman dés 1483 par le sultan Bayezid
I1°. Cette interdiction fut renouvelée en 1515 par le sultan Selim I°*'. L’imprimerie
a été inventée en Europe vers 1454. Des 1493, un premier atelier d’imprimerie fut
implanté & Constantinople pour la langue hébraique par des juifs « séfarades »** qui
avaient été expulsés d’Espagne en 1492. D’autres imprimeries furent créées en
diverses villes de I’empire, dans les Balkans ou au Moyen-Orient, pour le grec en
1509, le slavon en 1552, I’albanais en 1555, I’arménien en 1567. En dehors des
caracteres typographiques hébraiques ou cyrilliques, ce furent les caractéres latins, et
aussi la langue francaise, qui furent utilisés pour les usages profanes. C’est
seulement en 1727 qu’une premiére imprimerie en caractéres arabes fut autorisée a
Constantinople pour la langue turque. Ce décalage a eu une conséquence
importante : en 1800 « plus de trois millions de personnes » (Aksoy 2007 : 57)
auraient parlé le francais a I’intérieur de I’empire ottoman mais en dehors des
Ottomans. L’ouverture ne s’est vraiment produite a ’intérieur des élites ottomanes
qu’a partir de 1839, avec D’institution d’une politique de profondes réformes, les
Tanzimats™, qui firent du frangais la seconde langue de ’administration ottomane,
puis turque, jusqu’en 1928. La littérature ottomane phanariote d’expression francaise
est peut-étre née en 1762, avec la naissance a Constantinople du poéte André
Chénier** dont la mére, Elisabeth Santi-Lomaca®, était d’origine grecque, chypriote,

191 es Phanariotes étaient des membres de grandes familles grecques qui habitaient le « Phanar », le
quartier des chrétiens a Constantinople.

20 Bayezid II (1447-1512), dit « le Juste », huitiéme sultan ottoman.

2 Selim Ier (1465-1520), dit « le Brave » ou « le Terrible », neuviéme sultan ottoman.

22 « Séfarade » : nom donné aux juifs qui vivaient en Espagne et qui en furent expulsés en 1492 par
le décret de I’ Alhambra signé par la reine Isabelle I° de Castille et Ferdinand II d’ Aragon.

23 « Tanzimats », nom donné aux réformes menées de 1839 a 1876 pour tenter de réorganiser et de
moderniser I’empire ottoman.

* André Chénier (1762—1794), poéte frangais né a Constantinople.

2% Elisabeth Santi-Lomaca (1729-1808), née a Chypre, épouse de Louis de Chénier (1723-1796),
diplomate frangais.
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et de confession orthodoxe. La littérature ottomane de confession musulmane ne
s’est affirmée qu’a partir du milieu du XIX° siecle. Ce déphasage est trés important.
Il est de plus de trois siecles. Le découpage de l’empire en provinces, son
démembrement entre 1918 et 1923, et son remplacement par prés d’une vingtaine
d’Etats et d’entités politiques différentes depuis la mer Méditerranée jusqu’au golfe
Persique accentue 1’ambiguité de cette évolution. Jusqu’a quel point, entre le XVIII°
et le XX° siecle, les écrits de sujets de I’empire ottoman d’une origine balkanique,
grecque, arménienne ou libanaise par exemple, et d’une confession juive ou
chrétienne, orthodoxe, copte, arménienne, maronite ou syriaque par ailleurs,
relévent-ils d’une littérature impériale ottomane qui aurait non pas une mais
multiple, déclinée en de nombreuses composantes par régions, par provinces, par
communautés, par langues et par confessions ? Le débat est ouvert.

I est aussi des phénomeénes méconnus et des chronologies disparues. Entre
1718 et 1779, il a existé a ’intérieur de I’empire autrichien, en son sud-est, un
exemple singulier de francophonie rurale, patoisante, qui a duré jusqu’en 1945. En
1718, I’empire ottoman dut céder a I’ Autriche une province, le Banat de Temesvar®®,
situé en Pannonie et partagée en 1920, au XX° siccle, entre la Hongrie, la Serbie et
la Roumanie. En 1720, en 1745, puis entre 1764 et 1770, sous les régnes de
’empereur Charles VI du Saint-Empire”’ et de I’impératrice Marie-Thérése™, entre
cent et deux cent mille colons catholiques, originaires d’Allemagne, de Souabe mais
aussi du Luxembourg, de la Lorraine et de 1’Alsace, furent incités a s’installer en
cette région, en plusieurs vagues d’émigration, pour la repeupler. Les francophones
auraient représenté entre le quart et la moitié de ces immigrés. Mais, a cette époque,
le duché du Luxembourg était devenu une possession autrichienne depuis 1715, la
Lorraine ne sera rattachée au royaume de France qu’en 1766, et 1’Alsace ne sera
compleétement annexée a la République francaise qu’entre 1792 et 1801. Au sens
strict, ces contrées étaient pourtant déja « francophones » avant que ce terme n’ait
6té forgé en 1897 par Onésime Reclus®. Elles étaient peuplées par des communautés
ou I’on s’exprimait en un frangais qui était fortement marqué par le patois local, et
qui étaient encore étrangeres au royaume de France. Ces émigrés ou ces immigrés
s’installérent en des villages qui ont porté des noms frangais comme Saint-Hubert,
Saint-Nicolas, Saint-Michel, Seuletour, Charleville, Mercydorf. En ces petites
bourgades, il existait des écoles, des bibliothéques, des cabinets et des salons de
lecture. Une poésie et une littérature religieuse au moins se seraient constituées en
langue francaise, en cette région du Banat. Cette francophonie historique,
autrichienne, a disparu en deux étapes entre le XVIII® et le XX° siecles. En 1779,
quand I’ Autriche confia ’administration du Banat a la Hongrie, le magyar, la langue
hongroise, devint la seule langue officielle, et la pratique du francgais interdite. En
deux générations, les patois et le francais auraient disparu. En 1945, au lendemain de

% Le Banat de Temesvar ou « Banat historique » se trouve a I"ouest de la plaine de Pannonie. Sa
capitale historique était la ville de Temesvar, aujourd’hui Timisoara en Roumanie. Un « banat » était un
« duché » ou une « marche frontiére » gouvernée par un « ban », un « duc », un chef militaire. Le banat
historique a été partagé en 1920 par le traité de Trianon entre la Hongrie, la Serbie et 1a Roumanie.

?7 Charles VI de Habsbourg (1985-1740), empereur du Saint-Empire romain germanique.

2 Marie-Thérése d’ Autriche : voir la note 15.

%% Onésime Reclus (1837-1916), géographe frangais.
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la seconde guerre mondiale, les derniers « Francais du Banat » furent rapatriés en
France, a leur demande, pour partie en Alsace et pour partie en Provence. Beaucoup,
par la suite, s’expatriérent vers les Etats-Unis.

Au centre et au sud-est de I’Europe, de part et d’autre des frontiéres de
I’empire ottoman, c’est tout au long du XVIII® siecle, entre 1680 et 1815, que des
littératures nouvelles, en langue francaise, se sont constituées. Mais, pour mieux en
cerner la chronologie, il faudrait connaitre au préalable, avec plus de précision,
quelles répercussions ont pu avoir exercées sur la vie littéraire de ces régions les
nombreuses vagues d’émigration ou d’immigration francaise qui s’y sont succédées.
Dés 1680, de nombreux « religionnaires » protestants, huguenots, ont commencé a
fuir la France. A partir de 1685, ils auraient été selon les estimations proposées entre
deux et quatre cent mille & se disperser un peu partout en Europe, vers I’« Arche du
refuge », & savoir les Pays-Bas et I’ Angleterre, mais aussi vers le Palatinat, la Prusse,
la Suisse, la Bohéme, et cela jusqu’en Pologne et en Russie. Entre 1720 et 1770, a
I’intérieur du Saint-Empire germanique, c’est une autre vague d’immigration,
catholique, rurale, qui se produit entre le Luxembourg, la Lorraine et I’ Alsace d’une
part, vers le Banat de Temesvar d’autre part, a ’initiative des autorités autrichiennes.
Entre cinquante et cent mille personnes se seraient ainsi expatriées. De 1790 a 1815,
ce sont prés de cent quarante mille aristocrates royalistes, adversaires de la
Révolution francaise et de I’Empire bonapartiste, qui s’exilent. Ces émigrés ont
contribué a cristalliser I’émergence de ces littératures, du Saint-Empire germanique
a Pempire ottoman, depuis les cours princieres et les villes jusqu’aux campagnes.
Cet arriere-plan historique est encore mal connu dans le détail.

II. DES CRITERES LITTERAIRES

Si les dates historiques sont entachées d’incertitudes, des critéres plus
littéraires permettraient-ils de mieux appréhender la chronologie de ces littératures
sud-est européennes et ce qui en constituerait a la fois ’unité, les convergences, et
une indéniable diversité ? Depuis la fin du moyen-dge, de I’humanisme aux
idéologies modernes, la littérature européenne a été traversée par de multiples
courants d’idées. Mais le concept de « littérature européenne » (Didier 1998 : 1) est
une construction récente si le cosmopolitisme médiéval ou renaissant en a été une
préfiguration. La fragmentation de 1’empire ottoman et le morcellement croissant de
ces littératures en raison de D’emprise des nationalismes complique 1’analyse.
Comment retracer 1’évolution de leurs mouvements littéraires et esthétiques ?
Jusqu’a quel point peut-on en envisager une chronologie relative, peut-étre
aventureuse, fondée sur un découpage par siecles, voire par générations ou méme
par décennies ?

Depuis la parution de I’ Histoire de la littérature francaise de Gustave Lanson
en 1895, il est devenu de tradition en France de décomposer I’évolution des lettres
francaises par siecles, par mouvements et par auteurs. Ce découpage vaut en partie
pour les littératures qui sont nées au centre de 1’Europe au XVIII® siécle, au nord du
Danube. Au sud de ce fleuve, les autres littératures, nées plus tard, au début du XIX°
siécle, résistent a cette approche. Sous le régne du roi Louis XV*°, entre 1710 et

30 Louis XV (1710-1774), dit « le Bien-Aimé », roi de France.
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1774, une littérature de cour s’épanouit en Pologne, en Autriche, en Hongrie, en
Prusse. Les idées des Lumiéres et des encyclopédistes se diffusent par
I’intermédiaire des salons, des cafés, des correspondances, des académies, des
cabinets de lecture, des bibliothéques. Entre 1790 et 1804, ce sont les idées
révolutionnaires et républicaines qui circulent de la méme maniére, avec la
multiplication des « républiques sceurs » a cette époque et le bouleversement des
frontiéres européennes entre 1792 et 1815. Il en a résulté un prolongement inattendu.
En Europe centrale et orientale, de la Pologne et de la Hongrie a la Croatie, a la
Serbie, a I’ Albanie, a la Moldavie, a la Valachie, a la Gréce et a la Bulgarie, c’est en
frangais, au temps du « réveil national »*' de ces pays, que les intellectuels et que les
militants indépendantistes ou autonomistes ont comploté contre I’empire ottoman,
contre I’empire d’Autriche et contre ’empire russe tout au long du XVIII® et du
XIX° siecles. Au XIX° siécle, une littérature se détache de cet ensemble en
Moldavie et en Valachie, pour devenir trés importante entre 1859 et 1880 dans les
principautés roumaines puis, enfin, de 1881 a 1947, en le royaume de Roumanie.
Pendant cette période, les chronologies de la littérature francaise et de la littérature
roumaine de langue frangaise tendent a devenir synchrones. De 1840 a 1880, de
premiers auteurs roumains sont marqués par le romantisme puis par le réalisme et le
Parnasse. A partir de 1881 et en partie sous I’impulsion de la reine de Roumanie,
Elisabeth de Wied®, dont le nom de plume était Carmen Sylva, une littérature
aristocratique roumaine s’affirme en francais, entre Bucarest et Paris, avec Elena
Vicarescu®, Anna de Noailles®, Marthe Bibesco®, le prince Charles-Adolphe
Cantacuzéne™. Entre 1880 et 1920, le décadentisme et le symbolisme fascinent
Dimitrie Bolintineanu®’ et Alexandru Macédonski’®. En 1917, pendant la premiére
guerre mondiale, c’est en Suisse, a Zurich, puis a Paris, que nal un mouvement
d’avant-garde, le dadaisme, relayé en 1922 par le surréalisme, avec la participation
de plusieurs auteurs et artistes roumains dont Tristan Tzara®, Arthur Segal® et les
fréres Marcel®', Jules™ et Georges lanco™. De nombreux intellectuels de pays
d’Europe centrale et orientale s’y joindront. De 1859 a 1929, les deux littératures, la
francaise et la roumaine de langue frangaise, auront été a peu prés a I’unisson. De

31 « Réveil national » (ou encore la « Renaissance nationale »), nom donné a la période du réveil

des nationalismes dans les Balkans entre la fin du XVIII® siécle et le début du XX° siecle.

32 Elisabeth de Wied (1843-1916), princesse, puis reine de Roumanie, et écrivaine sous le nom de
plume de Carmen Sylva.

33 Elena Vicarescu ou Héléne Vacaresco (1864—1947), femme de lettres franco-roumaine.

3 Anna de Noailles (1876-1933), née princesse Bibesco Bassarab de Brancovan, poétesse et
romanciere de langue francaise.

35 Marthe Bibesco (1886-1973), princesse roumaine et femme de lettres franco-roumaine.

36 Charles-Adolphe Cantacuzéne (1874—1949), diplomate et poéte de langue francaise.

37 Dimitrie Bolintineanu (1825—-1872), poéte, traducteur, diplomate et homme politique roumain.

3% Alexandru Macédonski (1854-1920), poéte, dramaturge et critique littéraire d’expression
francaise et roumaine.

% Tristan Tzara, alias Samuel Rosenstock (1896—1963), écrivain, poéte et essayiste de langue
roumaine et frangaise.

0 Arthur Segal (1875-1944), peintre et sculpteur d’origine roumaine.

! Marcel Janco ou Mihai Iancu (1895-1984), peintre.

*2 Jules Janco ou Iulius Iancu (s.r.).

# Georges Janco ou Gheorghe Iancu (s.r.).
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1929 a 1989, par contre, I'inspiration dominante change et les deux littératures se
dissocient et se désynchronisent. Un événement historique, le succes de la révolution
bolchevique en Russie, en 1917, en est la cause premiére. Dés 1929, un premier
auteur d’origine roumaine, Panait Istrati**, dénoncait le stalinisme alors triomphant
en la nouvelle Union soviétique dans Vers [’autre flamme. Confession pour vaincus,
le récit d’un séjour qu’il avait effectué pendant seize mois en U.R.S.S., en 1927-
1928. Ce livre préfigure I’avenement d’une immense littérature protestataire qui sera
le fait aprés la seconde guerre mondiale, entre 1947 et 1989, d’une diaspora
d’écrivains roumains éparpillés et exilés entre la France, la Belgique, la Suisse, le
Luxembourg, le Québec. Ce furent des romanciers, des dramaturges et des poctes,
des journalistes, des essayistes et des philosophes, tous hostiles au régime totalitaire
qui avait été institué en 1947 en Roumanie. Depuis 1990, cette littérature en langue
francaise est entrée en une phase de transition, synchrone et asynchrone. D’un c6tg,
la hantise du totalitarisme persiste comme pendant la période précédente. D un autre
cOté, que ce soit au théatre, dans le roman ou en la poésie, des recherches neuves
tendent a rétablir un certain synchronisme entre la littérature roumaine en langue
francaise et la littérature frangaise immédiatement contemporaine.

La notion de « génération littéraire » est entrée dans 1’histoire de la littérature
frangaise avec Sainte-Beuve®, Albert Thibaudet™ et Henri Peyre’. Ce terme
s’applique selon ces auteurs a des périodes dont la durée est d’ailleurs assez
variable, de quinze a vingt-cinq années, pendant lesquelles une certaine continuité
d’inspiration se manifesterait entre un certain nombre d’écrivains. L’histoire
littéraire procéderait par ruptures, par une reléve et par un constant renouvellement
des générations. Ce « concept », pour autant qu’on puisse en proposer une définition
précise, s’applique en partie pour I’histoire de la littérature roumaine, tout au moins
en ses commencements. Du milieu du XIX° siécle a la fin du XX° siécle, la
civilisation et la langue francaises ont exercé une emprise trés forte sur la société
roumaine. Pendant cette période, la francophonie a été un phénomeéne social si
important en ce pays qu’une expression roumaine tres significative, « I’autre langue
notre »**, avait été fabriquée par les Roumains pour désigner la langue frangaise et la
place qu’elle occupait en Roumanie, en presque tous les milieux comme langue
d’adhésion. Entre 1840 et 1860, de premiers auteurs qui avaient découvert le
romantisme en Europe occidentale au cours de leurs études en Suisse ou en France,
Alecu Russo® et Vasile Alecsandri®, fondent les lettres moldaves et valaques en
langue frangaise. IIs écrivent en francais de premiers poémes et de premiers récits en
prose. Entre 1881 et 1914, au temps de la monarchie roumaine, une autre génération

* Panait Istrati (1884-1935), écrivain roumain de langue frangaise.

* Charles Augustin de Sainte-Beuve (1804—1869), critique littéraire et écrivain frangais.

4 Albert Thibaudet (1874—1936), critique littéraire, auteur d’une Histoire de la littérature francaise
de 1789 a nos jours, Paris, Stock, 1936.

4T Henri Peyre (1901-1988), critique et universitaire franco-américain, auteur de : Les Générations
littéraires, Paris, Boivin, 1948.

8 Voir Kessler Erwin (dir) : « L’autre langue notre. Le frangais chez les Roumains ». In : Plural,
Bucarest, Institut Culturel Roumain, 2006, n°28.

4 Alecu Russso (1819-1859), poéte, prosateur, mémorialiste et critique littéraire moldave.

% Vasile Alecsandri (1821-1890), poéte, dramaturge et homme politique roumain, d’origine
valaque.

358



Jalons pour une périodisation des littératures sud-est européennes d’expression frangaise

affirme une littérature aristocratique qu’on pourrait qualifier de « traditionaliste » et
une littérature « avant-gardiste », symboliste, en langue francaise, parallélement
entre Bucarest et Paris. Une génération plus tard, de 1917 a 1945, date de son
interdiction en Roumanie, il a existé un mouvement puis un groupe surréaliste
roumain, bilingue. Depuis la fin de la Guerre froide en 1989, une nouvelle rupture
entre les générations est devenue perceptible. Mais cette approche,
« générationnelle » ou « intergénérationnelle », ne convient qu’a certains isolats et
pour la seule littérature roumaine en langue francaise. Ailleurs, les autres littératures
du sud-est de I’Europe, les plus récentes notamment, résistent a ce mode de
découpage chronologique, en particulier dans les pays qui sont restés plus longtemps
sous la domination ou la tutelle de I’empire ottoman, comme la Bulgarie ou
I’ Albanie.

Une autre décomposition, plus fine, par « décennies » intellectuelles ou
littéraires pourrait aussi s’appliquer & la chronologie de la littérature roumaine de
langue frangaise et, quelquefois, a d’autres littératures du sud-est de I’Europe, au
moins pour certaines périodes entre le début du XX° siécle et le XXI° siecle.
L’histoire de cette littérature parait se dérouler par phases successives, et procéder
par des ruptures entre les générations d’écrivains et d’intellectuels, a des intervalles
d’une durée approximative de dix a douze ans. L’héritage antérieur est brutalement
remis en question par de jeunes auteurs. Des préoccupations nouvelles apparaissent.
Des recherches et des innovations formelles surgissent. Entre 1917 et 1929, une
premicre génération d’écrivains et d’artistes dadaistes et surréalistes s’affirme, avec
des apports de nombreux créateurs roumains mais aussi grecs, hongrois, croates. De
1929 a 1939, ce sont plutoét des prosateurs, des journalistes, des historiens d’une
origine centre européenne, roumaine, russe, ukrainienne, croate, de Panait Istrati a
Victor Serge’', a Boris Souvarine’’, a Ante Ciliga™, qui commencent & dénoncer les
abus et les exactions du stalinisme en la nouvelle Union Soviétique, créée en 1922.
Les années 1939-1947 sont dominées par la seconde guerre mondiale, le partage de
I’Europe en deux blocs, I’Est et I’Ouest, en 1947 et la Guerre froide jusqu’en 1989.
C’est une période ou de grands intellectuels roumains, Emil Cioran™, Mircea
Eliade®, Vintild Horia’®, Eugéne Ionesco’’, préférent demeurer en exil. Les années
1947-1964 correspondent a une « obsédante décennie », celle de I’affermissement et
du durcissement du totalitarisme en Roumanie et en Europe centrale, et la
constitution en Europe occidentale de plusieurs diasporas d’exilés protestataires,
roumains, hongrois, yougoslaves, bulgares, qui tentent de faire connaitre la réalité

1 Victor Serge, alias Viktor Lvovitch Kibaltchitch (1890-1947), militant révolutionnaire et
écrivain, né en Belgique et d’ascendance russe.

32 Boris Souvarine, alias Boris Lifschitz (1895-1984), journaliste, historien et essayiste d’origine
ukrainienne.

>3 Ante ou Anton Ciliga (1898-1992), écrivain, essayiste et homme politique yougoslave, d’origine
croate.

>* Emil Cioran (1911-1995), philosophe, écrivain d’expression roumaine et frangaise.

35 Mircea Eliade (1907-1996), historien des religions, philosophe et romancier de langue roumaine,
anglaise et frangaise.

% Vintila Horia, de son vrai nom Gheorghe Cafkangoglu (1915-1992), écrivain d’expression
roumaine, frangaise et espagnole.

>7 Eugéne Ionesco (1909-1994), dramaturge et écrivain de langue roumaine et francaise.
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des systémes totalitaires imposés en leurs pays a travers de trés nombreux
témoignages écrits, publiés et diffusés en francais. De 1964 a 1971, puis de 1971 a
1980 se succédent en Roumanie, parmi les intellectuels, un moment de grande
illusion puis un temps de trés profonde désillusion qui se traduira par de nouvelles
vagues d’expatriation vers les pays de I’Ouest. Entre 1958 et 1968, paraissent aussi
en France, en francais, deux témoignages isolés, poignants, ceux d’Ana Novac®® et
d’Elie Wiesel™, tous deux d’origine roumaine et transylvaine, sur leurs déportations
respectives en Pologne et en Allemagne, entre mai 1944 et mai 1945, au camp
d’extermination d’Auschwitz-Birkenau et en d’autres camps de concentration. La
décennie 1980-1990 correspond a celle de 1’échec de la perestroika, de la tentative
de reconstruction du systéme totalitaire en Russie et en Europe centrale et orientale.
De 1990 a 2000, apres ’effondrement du Rideau de fer, c’est toute une littérature
des prisons qui sort des tiroirs, en frangais (comme en chacune des langues
nationales), et qui témoigne pour toute une génération de la persistance de la hantise
du totalitarisme. Depuis 2000, que ce soit en Roumanie ou dans les autres pays de
cette région de 1’Europe, et jusqu’en Turquie, les écrivains cherchent a se remettre
en phase avec la littérature européenne occidentale.

Le recours a des critéres de datation plus littéraires pour décomposer
I’évolution des littératures du sud-est de I’Europe en siécles, en mouvement, en
générations, en décennies permet de mieux en apprécier les chronologies relatives.
Elles sont discontinues. En fonction des dates ou ces littératures sont apparues entre
le XVIII° et le XIX° siecle, des phénomeénes de déphasage et de décalage
apparaissent. Selon les périodes et les contingences historiques, ces littératures ont
été synchrones ou asynchrones, que ce fiit entre elles ou ce que fiit par rapport a
I’histoire de la littérature francaise, en France. Ces distorsions ont eu parfois des
conséquences importantes sur la situation des écrivains originaires de cette parie de
I’Europe.

II1. DES SITUATIONS VECUES

Une autre chronologie, transversale, propre aux littératures de ces régions du
centre et du sud-est de I’Europe, peut aussi étre envisagée. Ces littératures sont nées
hors de France. Ces auteurs étrangers qui ont choisi d’écrire et de s’exprimer en
francais sont venus d’ailleurs et, parfois, de trés loin. C’est une situation particuliére.
Certains ’ont vécue d’une maniére extréme. Beaucoup ’ont subie. D’autres 1’ont
voulue. Cette communauté d’expérience peut suggérer un autre mode de découpage
chronologique selon que les écrivains qui se sont exprimés ont pu avoir été
contraints de s’exiler a certaines époques, ont dii s’expatrier d’une manicre
temporaire a d’autres moments, ou ont pu circuler, migrer d’un pays a un autre, sans
chercher nécessairement a se fixer en un seul lieu, a une date plus récente.

La France est devenue une terre d’asile le 24 juin 1793 avec 1’adoption et la
promulgation de la Constitution de [l'an I, sous la I° République, dont la

% Ana Novac, née Zimra Harsanyi (1929-2010), dramaturge et écrivaine de langue roumaine,
hongroise et frangaise.

* Elie Wiesel (né en 1928-2016), écrivain, romancier et essayiste d’origine roumaine et
d’expression yiddish, hébraique, frangaise et anglaise, prix Nobel de la Paix en 1986.
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«déclaration des droits de I’homme et du citoyen » de cette constitution posait en
son article 118 que «le Peuple francais est I’ami et 1’alli¢ naturel des peuples
libres » et, en son article 120, qu’« il donne asile aux étrangers bannis de leur patrie
pour la cause de la liberté »*. L’un des premiers bénéficiaires de ce droit d’asile fut
Panagiotis Codrikas®', un bibliographe, né a Athénes, en une Gréce qui était alors
ottomane, et transfuge en 1800 de la Iégation de I’empire ottoman a Paris. D’autres
Grecs se réfugiérent aussi en France entre 1823 et 1830, pendant la guerre de
I’indépendance grecque. C’était souvent des traducteurs. Ils commencérent a écrire
en frangais pour faire connaitre la violence et la cruauté de la répression exercée
contre les insurgés grecs par les autorités ottomanes. En 1848, 1’année du
« Printemps des peuples » en Europe, 1’écrasement des soulévements en Pologne, en
Hongrie, en Autriche, en Italie, en Moldavie, en Valachie provoque un nouvel afflux
de réfugiés et d’exilés en France. A partir de 1924, a la suite de 1’éviction de Léon
Trotski®* du gouvernement de 1’Union soviétique et du parti communiste russe,
beaucoup de militants et d’intellectuels pro-trotskistes centre-européens, autrichiens,
serbes, croates, roumains, ukrainiens se repliérent en France. De 1937 a 1950
environ, avant, pendant et immédiatement aprées la seconde guerre mondiale, ce sont
de nombreux intellectuels, toujours centre-européens mais plutdt anti-communistes,
roumains mais aussi grecs, hongrois, tchécoslovaques, yougoslaves, bulgares qui ont
fait de méme. Entre 1947 et 1989, ce sont également de multiples diasporas d’exilés
anti-totalitaires, venus de I’Europe centrale et orientale, qui se constituent en France,
en Belgique, au Luxembourg, en Suisse, au Québec et qui dénoncerent tout au long
de la Guerre froide la violence des dictatures totalitaires et 1’arbitraire de la terreur
ordinaire, quotidienne, qui était exercée sur les peuples a I’est du Rideau de fer.
Depuis 1990, ces diasporas se sont dispersées ou se sont dissoutes en d’autres
communautés. La plupart des exilés ont pu regagner leurs pays d’origine. D’ autres
ont préféré demeurer expatriés.

L’expatriation temporaire est une tradition ancienne dans les pays
balkaniques. Dés le milieu du XVIII® siécle, dans I’empire ottoman, a
Constantinople, de nombreux membres de grandes familles phanariotes
commencérent a fréquenter des universités dans le monde occidental, en Italie mais
aussi en Suisse, en France et en Allemagne. Cet exemple fut initi¢ ailleurs en
Roumélie, en Gréce, en Moldavie, en Valachie, en Serbie, en Bulgarie. Au début du
XX¢° siécle, par exemple, en France, vers 1910, les étudiants les plus nombreux en
France étaient dans 1’ordre : roumains, bulgares puis grecs et serbes. L’élite de ces
pays balkaniques s’est formée au contact de la culture francaise. Entre 1881 et 1947,
sous la monarchie roumaine, les nobles et les aristocrates roumains se partagent
entre Paris et la Roumanie. De nombreux intellectuels, des universitaires, des
savants, des artistes, des peintres, des sculpteurs, des musiciens, des poctes, des

0 Voir la Constitution de I’an I, site du Conseil constitutionnel frangais :

http://www.conseil-constitutionnel.fr/conseil-constitutionnel/francais/la-constitution/les-
constitutions-de-la-france/constitution-du-24-juin-1793.5084.html

o1 Panagiotis Codrikas (1760-1827), né a Athénes, en Grece, et secrétaire-interpréte de la 1égation
ottomane a Paris en 1800.

62 Léon Trotski, de son vrai nom Lev Davidovitch Bronstein (1879-1940), révolutionnaire et
homme politique russe.
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écrivains les imitérent. De 1947 a 1989, ce fut une longue rupture. S’il était encore
relativement toléré de circuler d’un pays a un autre a ’intérieur du bloc de I’Est, il
n’était pas permis de traverser le Rideau de fer. Cette liberté de circulation a été peu
a peu rétablie a partir de 1990 et accrue avec 1’¢largissement de 1’Union Européenne
a la partie Est de 1’Allemagne, a 1’Autriche, a la Hongrie, a la Pologne, a la
République Tcheéque, a la Slovaquie, a la Slovénie, a la Bulgarie, a la Roumanie et a
la Croatie. De nouvelles communautés étrangéres se sont reconstituées. Depuis
2014, la liberté de circuler est devenue totale entre les vingt-huit pays de 1’Union
Européenne. La situation des intellectuels et des écrivains originaires de ces pays a
beaucoup changé. D’expatriés temporaires ou définitifs, ils tendent a devenir plutdt,
dans la derniére période, des auteurs migrants, nomades.

Jusqu’a quel point, toutefois, ces derniers écrivains sont-ils vraiment devenus
des «auteurs migrants » ? En 2012, a Paris, a paru Passages et Ancrages, un
« dictionnaire des écrivains migrants de langue frangaise (1981-2011) », coordonné
par Ursula Mathis-Moser et par Birgit Mertz-Baumgartner. Cet ouvrage prolonge le
Dictionnaire des auteurs de langue francaise de Gabriel Jourdain et d’Yves-Alain
Favre, publié en 1980. Il compléte le Dictionnaire des écrivains contemporains de
langue frangaise, congu en 2004 sous la direction de Jérome Garcin. Il concurrence
Le Robert des grands écrivains de langue frangaise paru en 2011. 1l parait créer une
catégorie nouvelle, celle d’« écrivain migrant ». Il masque peut-étre la réalité¢ de la
circulation des élites intellectuelles et des écrivains de langue francaise, en Europe,
depuis 1989. Pour revenir a Passages et Ancrages, ce dictionnaire définit les auteurs
« migrants » comme des écrivains qui sont nés hors de France et qui sont venus se
fixer, « s’ancrer », en France. C’est une approche trés restrictive. On a pu avoir écrit
en francais, ailleurs, en son pays, sans étre jamais venu en France. Ce fut le cas,
pendant la Guerre froide, en Bulgarie, d’un pocte dissident de langue francaise,
Lubomir Guentchev, interdit d’expression et disparu en 1981, qui ne put jamais
s’exiler ou s’expatrier. Depuis 1990, nombre d’écrivains ont également choisi de
s*établir et de publier ailleurs qu’en France. Corina Mersch-Ciocarlie®, une poétesse
roumaine, a préféré s’installer au Luxembourg. Une autre auteure, Marlena
Braester®, d’origine roumaine aussi, s’est fixée en Israél en 1980 et y est devenue
présidente de 1’Union des Ecrivains de langue francaise. Bessa Myftiu®, une
écrivaine albanaise, s’est établie en Suisse. D’autres, comme Elena Prus®® ou Ana
Gutu®, vivent en République de Moldavie. Deux poétes roumains, de langue
francaise, Paul Miclau® et Constantin Frosin®, ont toujours résidé en Roumanie.
Depuis la chute du Rideau de fer en 1989, les écrivains du sud-est de I’Europe
peuvent effectivement circuler et migrer plus facilement. Les incidences de cette
situation nouvelle sur la création littéraire sont encore trés mal cernées. D’autres
chronologies et d’autres perspectives sont peut-étre en gestation.

83 Corina Mersch-Ciocérlie (née en 1963), poétesse d’origine roumaine.

64 Marlena Braester (née en 1953), écrivaine israélienne de langue francaise et d’origine roumaine.
55 Bessa Myftin (née en 1961), poétesse et romanciére de langue francaise et d’origine albanaise.
% Elena Prus (s.r.)

57 Ana Gutu (née en 1962), poéte de langue frangaise, et femme politique moldave.

88 Paul Miclau (1931-2011).

59 Constantin Frosin (né en 1952).
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L’histoire politique de la France et de I’Europe depuis la fin du XVIII° siecle
peut fournir d’autres points de repéres. En 1793, la France est devenue une « terre
d’asile ». En 1986, c’est la langue francaise qui serait devenue une « terre
d’accueil », au moins pour un journaliste et un critique francais, André Brincourt,
dans son livre, Langue francaise, terre d ‘accueil®, paru en 1997. Entretemps, la
situation des écrivains étrangers qui ont été amenés a s’exprimer en francais a
beaucoup évolué. Certains, dés 1800, sont venus en exil aprés avoir été proscrits en
leurs pays d’origine. D’autres, plus nombreux, se sont expatriés en France pour des
temps plus ou moins longs, et pour de multiples raisons, d’une manicre plus
volontaire. Depuis 1990, enfin, avec la réunification de 1’Europe et 1’élargissement
de I’Union européenne, la liberté de circuler et de migrer s’est accrue. De nouvelles
évolutions s’amorcent. D’autres brassages des littératures se préparent.

CONCLUSION

Les littératures d’expression francaise du sud-est de I’Europe possédent par
définition un premier lien commun, 1’usage de la langue francaise. Un second trait
partagé est historique et géographique. A un moment ou a un autre de leur passé,
entre le XVI° et le XX° siécle, et pour des périodes plus ou moins longues, les pays
de cette région ont fait partie de 1’ancienne Roumélie, la partic européenne de
I’empire ottoman, ou en ont été des provinces limitrophes, vassales. Une troisieéme
caractéristique tient au statut de la langue francaise. En ces territoires, le francais fut
un héritage de I’empire ottoman et, depuis le XVIII° siécle, une langue de partage,
d’adhésion, de distinction et d’élection. Hormis dans les « provinces illyriennes » ",
intégrées au Premier Empire bonapartiste entre 1809 et 1814, et organisées en onze
départements frangais, la langue frangaise ne fut jamais en cette partie de I’Europe
une langue de conquéte ou d’annexion. Au XIX° siécle, au contraire, I’expédition de
Mor¢e entre 1828 et 1833, et la guerre de Crimée entre 1853 et 1856 furent pergues
dans les pays balkaniques comme une forme de reconnaissance du principe des
nationalités et de soutien aux mouvements d’indépendance de la part de la France.
Au XX° siecle, I’entre-deux-guerres, entre 1918 et 1940, marque [’apogée de
I’influence francaise. C’est une particularité. La naissance des littératures sud-est
européenne est I’illustration de cet attrait. Leur étendue est toutefois mal connue. Il
n’en existe encore aucun inventaire complet. Il est dés lors trés malaisé d’apprécier
quels seraient les jalons les plus appropriés pour en esquisser des chronologies et
une périodisation. Une premicre approche, préalable et indispensable, serait de
prendre en considération I’histoire de la pénétration et de la diffusion de la langue
francaise en ces pays, ainsi que les dates des grands événements qui I’ont marquée :
I’émigration protestante dés 1680, les vagues d’immigration catholique a I’intérieur
du Saint-Empire romain germanique entre 1718 et 1770, I’émigration aristocratique
et royaliste entre 1790 et 1815. Une autre maniére d’appréhender 1’évolution de ces
littératures, plus empirique et littéraire, est de les considérer d’une maniere implicite
comme un reflet de ’histoire de la littérature frangaise, en France, en adoptant un

7 Brincourt André, Langue francaise, terre d’accueil, Monaco-Paris] : Ed. du Rocher, 1997.
" Les provinces illyriennes comprenaient des territoires situés en bordure de la mer Adriatique,
partagés en ce début du XXI° siecle entre 1’ Autriche, la Croatie, 1’Italie, le Monténégro et la Slovénie.
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découpage analogue par siecles littéraires et par grands mouvements esthétiques,
voire par générations ou par décennies intellectuelles. La chronologie de ces
littératures n’est pas toujours synchrone toutefois. Au XX° siécle, les deux conflits
mondiaux ont provoqué des ruptures. Les empires centraux ont été morcelés. De
nouveaux pays ont été¢ créés. Les littératures se sont fragmentées. Entre 1947 et
1989, le conflit entre les deux blocs de I’Est et de 1’Ouest a introduit d’autres
divisions. Ces vicissitudes de I’histoire européenne ont fait que la France, mais aussi
d’autres pays de langue frangaise, de la Suisse romande au Québec en passant par la
Belgique et le Luxembourg, ont été des terres d’asile et d’accueil pour de trés
nombreux exilés, expatriés ou migrants. C’est une autre toile de fond, politique et
historique, qui apparait en filigrane. La définition de critéres de datation et de
périodisation appropriés devrait tenir compte de cette originalité et de la diversité
des facettes de cette littérature.
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Elements for a Periodization of French Speaking Literature in South-
East Europe

Since the eighteenth century, an immense French-speaking literature, still badly
inventoried, has been created in the center and south-east of Europe. This literature is defined
by a first common link, language: the use of the French language. A second trait is historical
and geographical: at one time or another of their past, the countries of this region belonged to
ancient Roumelia, the European part of the Ottoman Empire, or were neighboring provinces,
vassals. A final characteristic is the status of the French language. In these territories, French
has always been a language of sharing, accession, distinction and election, and never a
language of conquest or annexation, except in the “Illyrian provinces” of the First French
Empire, along the Adriatic coast, organized in eleven French departments between 1809 and
1814. This heritage was preserved until the beginning of the 21st century. But the history of
these literatures remains to be done. There is no systematic census yet. Assuming that one
day is able to establish an inventory, delicate questions of periodization and delimitation will
arise. How to describe the steps? Which milestones should be favored to establish a coherent
chronology? How to articulate in this perspective the great historical dates, the main literary
and aesthetic events that have occurred and the characteristics of personal situations
experienced or suffered by writers from elsewhere, from the center and south-east of Europe?
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O ,,scrisoare deschisa”. N. Gane si Anatole France

Remus ZASTROIU"

Keywords: letter; memories; war; objectivity; truth

Posteritatea s-a aratat nedreaptd cu N. Gane. Intre altii, G. Cilinescu, fara a-i
nega meritele de initiator al ,literaturii cu boieri de provincie si cocoane patriarhale”
(Calinescu 1941: 376), il trateaza cam de sus, starnind astfel indignarea lui Leca
Morariu (Morariu 1936: 4). S-a minimalizat, mai ales in publicatiile junimiste si
conservatoare, si activitatea social-politica a prozatorului falticenean, pornindu-se de
la faptul ca a parasit miscarea junimista (1883), desi a devenit unul dintre liderii
grupdrii liberale iesene si, in calitate de primar, aldturi de Vasile Pogor in ultimele
decenii ale secolului al XIX-lea, unul dintre inspiratorii si autorii procesului de
modernizare al orasului Iagi. Omul politic si, totodata, personalitatea edilului fostei
capitale a Moldovei, ar merita Tnsd mai multd atentie decat i s-a acordat si, din
pacate, i se mai acorda si astazi. Primar al lasilor de cinci ori intre 1872 si 1911,
deputat si senator Tn mai multe sesiuni parlamentare, incepand din 1871, cand era
ales deputat de Falticeni, va fi §i presedinte al Senatului Romaniei de la 18
noiembrie 1897 panad la 21 aprilie 1899; in 1882 este ales membru corespondent al
Academiei Romane, din 1903 devine membru titular, pentru un an, vice-presedinte
al inaltului for (1912-1913), iar intre 1914 si 1916, presedinte al Sectiunii literare
(Rusu 2003: 324).

Exceptie facand discursurile sale politice, multe cu caracter electoral, dar si
altele de facturd culturald, cum sunt cel tinut la inaugurarea Monumentului lui
Grigore Ghica Voda in 1875 (Gane 1901: 151) sau discursul de receptie, din 1909,
la Academia Romana, inchinat lui B.P. Hasdeu s.a. tiparite mai toate in diverse
gazete, Gane nu a avut o prestatie publicisticd propriu-zisda. Totusi cateva dintre
interventiile sale, unele prilejuite de evenimente politice, altele rostite din postura de
primar, intre care cele dedicate deschiderii stagiunilor Teatrului National din lasi sau
Raportul asupra administratiei si a trebilor Comunei lasi pe anul 1875, merita toata
atentia. Printre cele de facturd politicd se numara si aceea intitulatd O scrisoare
deschisa, publicatda mai intai in limba franceza, in ,,.L.’Indépendance Roumaine” la
mijlocul lunii februarie 1900 si reluatd imediat, tradusd in limba romana ,,in
redactie” de gazeta bucuresteanda de orientare conservatoare ,,Timpul”, la 25
februarie 1900, si de aceea ieseana ,,Liberalul”, la 1 martie 1900. Este vorba de o
epistola adresatd, prin intermediul cotidianului conservator din Bucuresti, de
scriitorul roman confratelui sdu francez Anatole France, membru al Academiei
Franceze, semnati ,,Nicolae Ganea fost ministru, fost presedinte al Senatului”. Gane

* Institutul de Filologie Roména ,,A. Philippide” — Filiala din Iasi a Academiei Romane, Romania.

367



Remus ZASTROIU

alege organul conservator ,,[.’Indépendance Roumaine” din doud motive. Primul
este acela ca ziarul era redactat in limba franceza, fiind citit si in anumite cercuri
pariziene, politice si culturale. Al doilea motiv poate fi tot atat de important. Numele
scriitorului este prezent, in perioada anilor 1900, in ,,L’Indépendance”, care i
tipareste in paginile ziarului traducerea in limba franceza a nuvelelor sale, versiune
semnata cu initialele G.A.V., apartindnd varului sdu George A. Vasescu (Cruceanu-
Morosan 2009: 80).

De fapt, cum rezultd din continutul textului In discutie, el era adresat, in egala
masura, atat scriitorului Anatole France, cat si publicului francez sau roman, fie
acesta din urma liberal sau conservator. In Franta se publicase, in anii de sfarsit ai
secolului al XIX-lea, o carte de amintiri a unui colonel din armata rusa, W. H.
Wonlarlarsky'. Volumul autorului rus beneficia de o prefatd a lui Anatole France
care, din motive greu de descifrat, acordd memorialistului o calitate pe care
comentatorul roman o pune firesc sub semnul intrebarii. Aceea de ,,sinceritate”. In
randuri, pe cat de elegante in expresia lor, pe atat de interogative si critice in subtext,
Gane isi exprima mirarea, ca sa nu spun stupefactia, ca

s-a gasit un francez, un frate mai mare din rasa latina, care a consimtit sa scrie
o prefata la cartea colonelului pentru a-1 complimenta si a-i zice ca meritul sau e
dublat de o calitate rara : ,,sinceritatea” (Gane 1900: 1).

Scriitorul roman, stapanindu-gi, in limite rezonabile si civilizate indignarea, se
intreaba mai intdi de ce autorul amintirilor, cautionat de prefatatorul francez, nu tine
de loc seama de faptul ca

armata noastra, chemata prin o telegrama zorita si bine cunoscuti, care exista
in archivele noastre’, a intrat in campanie ca aliati a armatei ruse si ci Principele
nostru Carol I, astazi Rege al Romaniei, a avut sub 1nalta Sa comanda toate trupele de
impresurarea Plevnei (Gane 1900: 1).

El continua, rezumand cu economia de mijloace literare care 1i caracterizeaza
opera, dar si cu precizia si expresivitatea care, de asemenea, fac farmecul scrisului
sdu, in cateva paragrafe, contributia si sacrificiile ostasgilor romani, care ,luptara
cand singuri, cand aldturi de rusi, stropind cu sangele lor pamantul bulgaresc”. Pe
bund dreptate, Gane protesteazd mpotriva ,,persiflajului si insinudrilor colonelului
Wonlarlarsky”, care nu stie sau omite faptul ca:

Imparatul Rusiei, raposatul Alexandru II, a recunoscut si el partea insemnati
pe care am luat-o la rasboiu [...] cu toate ca la acea epoca independenta noastra nu era
formal recunoscuta (Giurescu 1971: 570-571).

! Este vorba, probabil, cum am putut afla prin amabilitatea colegului Leonte Ivanov, de V. M.
Wonlarlarsky (1852— Karlovy Vary 1946), ofiter de cavalerie, participant la operatiunile militare dintre
1877-1878, autor si al cartilor Amintirile unui ofiter de legdatura despre Razboiul din anii 1877-1878,
Sankt Petersburg 1891 si Din amintirile unui ofiter de legatura despre Razboiul din 1877-1878, Sankt-
Petersburg, 1893.

2 N. Gane se referd la celebra telegrama trimisa la 19/31 iulie 1877 de Marele duce Nicolae,
comandantul trupelor rusesti din Bulgaria, prin care, recunoscand cé ,,turcii ne coplesesc”, 1i cerea
Principelui Carol al Romaniei ,,a face fuziune [...] pentru a facilita miscarile mele” (Giurescu 1971:
570).
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Scriitorul roman nu isi bazeaza afirmatiile si comentariile negative la adresa
lui Wonlarlarsky pe posibilele legende, si acestea mai intotdeauna indreptéatite, care
insotesc o campanie militara, ci pe marturiile oficialilor rusi sau europeni —
Imparatul Alexandru II, Presedintele Republicii franceze, Imparatul Germaniei —
care au recunoscut implicarea hotaratoare a armatei romane si meritele Iui Carol I,
aflat la comanda suprema a tuturor trupelor din fata Plevnei, avand drept rezultat
cucerirea redutei Grivita, si la desfisurarea urmatoarelor operatiuni militare. In
aceastd discutie se pot aduce, sprijinind astfel afirmatiile comentatorului iesean, si
marturiile corespondentilor de presa europeni sau din Statele Unite, martori ai
evenimentelor de pe campurile de luptd din Bulgaria: cei ai ziarelor ,,Bund” din
Elvetia, ,,.Le Siecle” si ,,L.’indépendance belge” din Belgia, ,,Die Osten” din Austria,
,Imparcial” din Spania, ,,Mémorial diplomatique” din Franta, ,,Chicago Gazette” din
Statele Unite. Le pot fi addugate si declaratiile generalului rus Kralov, care sublinia
Ltinuta perfecta si exactitatea in serviciu a rosiorilor si calarasilor romani” (Giurescu
1971: 571-572).

N. Gane 1si Incheie ,scrisoarea deschisd” cu regretul cad daca nu 1l mira
»sovinismul rau inteles” al colonelului Wonlarlarsky,

existd un alt fapt care a suparat [...], faptul ca s-a gasit un Francez, un frate mai
mare din rasa latind, care a consimtit sa scric o prefatd la cartea colonelului
Wonlarlarsky pentru a-1 complimenta si a-i zice ca meritul siu e dublat de o calitate
rard: ,sinceritatea” (Gane 1900: 1).

El 1i recomanda, in termeni extrem de politicosi, lui France sa citeasca o carte
a francezului Amedée de Faure asupra ,,rasboiului din Orient”, pentru a vedea

cum s-a purtat soldatul roman si cat ati fost de nedrept sanctionand cu condeiul
d-v. de elita si cu autoritatea d-v. de membru al Academiei franceze inexactitatile [...]
care nu se intemeiaza decat pe amintirile personale, daca nu de rea intentie, cel putin
rau pastrate (Gane 1900: 1).

%

O scrisoare deschisa’®

Domnul meu,

Colonelul rus W. H. Wonlarlarsky a publicat de curand intr-un volum
amintirile si impresiunile ce i-a lasat resbelul ruso-turc de acum doudzeci de ani.

Citind aceasta carte, care din IntAmplare mi-a cazut in maini, am fost foarte
mirat de a vedea rolul nelnsemnat atribuit armatei roméane si aprecierile rau-voitoare
la adresa ei.

Acest brav colonel, cici eu nu ma indoiesc nici de curagiul, nici de calitatile
sale militare, cu toate ca el pare a se indoi de soldatii nostri, nu tine de loc in seama
faptul ca armata noastrd, chemata prin o telegrama zoritd si bine cunoscuta, care
existd in archivele noastre, a intrat in campanie ca aliatd a armatei ruse si ca

3 »Timpul”, XV, 1900, nr. 45 din 25 februarie/11 martie, p. 1.
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Principele nostru Carol I, astdzi Rege al Roméniei, a avut sub inalta Sa comanda
toate trupele de impresurarea Plevnei.

Rasboiul, precum se stie, a fost lung si greu; Rusii si Romanii se baturd
vitejeste. La reduta Grivita, intr-o singura zi, ziua de 30 august 1877, doud mii cinci-
sute de Roméani au ramas pe campul de lupta si aceastd redutd atacatd in repetite
randuri de trupele noastre, a trebuit sa se predea in aceeasi seara.

Aceasta e una din cele mai stralucite episode ale acestei sangeroase campanii
peste care colonelul aluneca ca peste un lucru care n-ar merita nici o bagare in
seama, i abia se milostiveste a-1 consacra cateva cuvinte.

La Nicopoli, la Vidin, la Smardan, la Plevna, pretutindeni Romanii luptara
cand singuri, cand alaturi de Rusi, stropind cu sangele lor pimantul bulgaresc.

Aceastd campanie a costat viata la 15.000 de Roméni, a caror memorie
ultragiatd protesteaza, prin glasul meu, in contra persiflagiului si insinudrilor
colonelului Wonlarlarsky.

Indata dupa rasboiu, ca inaltd stima pentru armata noastrd si pentru seful ei
suprem, Principele Carol I a primit de la Presedintele Republicei franceze ,,Medalia
militarda” si de la impératul Germaniei decoratiunea ,,Pentru merit”.

Imparatul Rusiei, reposatul Alexandru II, a recunoscut si El partea insemnati
pe care am luat-o la rasboiu, atarnand la peptul Suveranului nostru crucea Sfantului
George si primind din mainile Principelui Carol I crucea Stelei Romaniei, cu toate ca
la acea epocd independenta noastra nu era formal recunoscuta.

Douid-zeci de ani mai tarziu, Regele nostru a fost, cu prilegiul recentei Sale
visite la M. S. Imparatul Nicolae II la St. Petersburg, obiectul a numeroase si
calduroase ovatiuni, care sunt atatea dovezi de pretul ce monarhul rus si marele sau
popor pun pe vechea confraternitate de arme, pecetluitd in fata Plevnei cu sangele
varsat impreuna.

Dupa atatea evenimente inregistrate de istorie, care a determinat intr-un mod
neindoios, pe temeiul unor documente oficiale, rolul celor doua armate in acest
rasboiu, dupd atati ani trecuti cari au cimentat din ce in ce mai mult simpatia
reciprocd a celor doud natiuni, — a veni azi sd arunci germenele zizaniei intre ele si a
vroi sa refaci adevarul istoric in detrimentul unuia din factori care si-a facut datoria
in ceasul pericolului, este, indrasnesc s’o afirm, o tentativa prea ingrata.

Reputatiunea de bravurd a soldatului nostru nu va suferi de sigur in urma
nedreptatii ce i s’a facut.

Dati-mi numai voe, domnule, sd va spun cd daca colonelul Wonlarlarsky,
impins de un sovinism rau inteles, ne-a afectat in mod penibil, exista un alt fapt care
a suparat de sigur mai rau inimele romanesti, faptul ca s’a gasit un Francez, un frate
mai mare din rasa latind, care a consimtit sd scrie o prefatd la cartea colonelului
pentru a’l complimenta si a-’i zice ca meritul sdu e dublat de o calitate rara:
WSinceritatea”.

Vi rog, domnule, sa cititi cartea compatriotului d-v. Amedée de Faure asupra
rasboiului din Orient si veti vedea cum s’a purtat soldatul roman si cat ati fost de
nedrept sanctionand cu condeiul d-v. de elitd si cu autoritatea d-v. de membru al
Academiei franceze inexactitatile ce furnicd in publicatiunea atat de extraordinar
tardiva a colonelului si care nu se intemeiaza de cat pe amintiri personale , dacd nu
de rea intentie, cel putin rau pastrate.
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Primiti, etc.
Nicolae Ganea
fost ministru
fost presedinte al Senatului
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An “Open Letter”. N. Gane and Anatole France

Dissatisfied with the way in which the Russian officer W. H. Wonlarlarsky (V. M.
Wonlarlarsky) comments the contribution of the Romanian army to the Russian-Romanian-
Turkish war of 1877—-1878 in a book of memoirs foreworded by Anatole France, Nicolae
Gane sends an “open letter” of protest to the great French writer. Gane emphasizes the heroic
attitude of the Romanian soldiers at Nicopole, Vidin, Smardan, and Plevna, and emphasises
Carol I’s merits as the supreme commander of the army that laid siege to Plevna. At the end
of his letter he draws France’s attention upon the “inaccuracies piling up in the belated
publication” of the Russian colonel.
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Casa Gh. Asachi 1938. In prezent, este sediul mai multor institute ale
Academiei Roméane — Filiala Iasi, printre care si al Institutului de Filologie
Romana ,,A. Philippide”.
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